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1. UvVOoD

Prace se zabyvd tématem, které neni typické pro ceské prostredi. Japonské cajové altany nas
zaujaly jako velmi netypicky prvek v ¢eské zahradé. Architekti z ateliéru Al Architects se vénuji drobné
architekture a v jejich portfoliu nalezneme realizaci tfi ¢ajovych altand, kterymi se budeme zabyvat.

Japonské ¢ajové altany jsme si vybraly, protoze funkéné nezapadaji do typologie evropskych
domu. Vymykaji se evropské kulture a v soucasné ani minulé architekture nem(zeme nalézt parafrazi
nebo podobnost s néjakou mistni architekturou. Spolecensky jsou ¢ajové domy solitérem v evropském
kontextu, jsou solitérem v krajiné, ktera se kolem nich rozpina.

Prace si klade otazky. Dokdaze stfedoevropska kultura zcela ocenit duchovni rozmér cajového
ritudlu, ktery ma pro Japonce tak velky vyznam? Neni to jenom hloupa zaliba v tomto globdalnim svété,
kde mame pocit, Ze prebirani prvkd z cizi kultury mizZe byt naprosto samovolné a samoziejmé?



2. A1 ARCHITECTS

A1l Architects je architektonické studio a kreativni dilna plsobici v Praze od roku 2005. Jeho
zakladateli jsou David Maétalka a Lenka Kfenova. Oba dva zapo¢ali studia na FA CVUT, odkud nasledné
predli do ateliéru Al na prazské VSUP vedeného akademickym architektem Jindfichem Smetanou.

Pravé na VSUP vyuzili moznost staze v ateliérech ilustrace &i grafického designu. Nabytou zku-
Senost vyuzivaji predevsim pfi jednani s klienty. Navrhy prezentuji formou ruénich kreseb, nikoli po-
moci fotorealistickych vizualizaci. Skici jsou presné v té Urovni, kterou zrovna potrebuji s klienty pro-
brat, kdezto u vizualizaci mUZe stat, Ze se klienti zaméri pouze na jeden urcity detail, ktery nemusi byt
ve vysledku tak podstatny.!

Vénuji se stavbam mensiho méritka, pfevazné pro rezidencni i rekreacni bydleni. Touto pro-
blematikou se zabyvali nejen ve svych diplomovych pracich, ale také v rdmci vystavy Maly mily dum s
podtitulem Velikost neni osud, ale volba!, kterd se konala v Domé uméni Ceské Budéjovice v roce 2012.
Na vystavé pod kuratorskym vedenim Michala Skody prezentovali vysledky svého interniho workshopu
tykajiciho se neomezeného bydleni na omezeném prostoru. O Ceské krajiné hovofi jako o vyjimeéné
riznorodé s krdsnym malym méFitkem. Tomuto méFitku by mély odpovidat i stavby v ni umisténé.?

Mezi jejich dalsi aktivity patti napfiklad setkani nad architekturou Versus Architekt o.s., orga-
nizace za vlidnéjsi prostfedi nemocnic DesignHelp o.s., vedeni ateliéru na FUA TUL.

3. HISTORIE CAJOVYCH DOMU A CAJOVEHO KULTU

Cajovy kult vznikl v Ciné. Za jeho roziiteni mohou Japonsti uéenci, ktefi ¢aj p¥inesli z ¢inskych
buddhistickych klaster( v 8. stoleti za dynastie T'ANG. Caj se pil pouze v buddhistickych klasterech pfi
specidlnich ritudlech pred obrazem Buddhy.

V pribéhu 12. stoleti v obdobich HEIAN a KAMAKURA doslo ke zméné ritudlu v ramci vyvoje
kultu a nastupu nové ¢inské dynastie SUNG (misto listkd ¢aje, se zacal pouZivat ¢ajovy prasek).

V 15. stoleti v obdobi NARA doslo k odliseni ritudl( v kldsterech, na cisarském dvofe a na ves-
nicich. Zatimco v klasterech zlstal obrad stejny, na cisarském dvore se proménil na ,,¢ajovou hru” CHA-
SUKI. Ve vesnicich méli cajové slavnosti CHA-YORIAI. VSechny tfi typy ukazovaly tradici ¢ajového kultu,
ktery ovlivnil Zivot, uméni i architekturu.

Diky rozsiteni caje mezi Slechtu se ¢aj dostal zaroven i mezi obchodniky a u¢ence — nemalé
mnoZstvi mistrd cajového kultu pochazi pravé z fad obchodnikd.

Vladnouci vrstva stavéla ve stylu SHOIN. Jednalo se o barevny, okdzaly a velkorysy styl, ktery
zachovdva prisnou standardizaci. Postupné se proti stylu SHOIN vymezil styl SUKIYA (,,nad bohatym,
zdobnym®), ktery plné vychazel z ¢ajového kultu. Nepredepisoval presné dispozice ani materialy, pro-
jevoval vsak osobitost kazdého majitele. SUKIYA vychazela v architektury farmard a rolnikd. Jejich ar-
chitektura byla prosta a jednoducha. Domky se tvarové Casto prizplsobovaly podnebi a lokalité, ve
které se nachazely.

WABI (farmarsky styl) — podle uéence Sen-no-Rikye, méla vyjadfovat esenci ¢ajového kultu.
Tento styl se snazi pfiblizit tradicnim farmarskym domkim pouzZitim béznych pfirodnich materiald.
Oproti tomu se styl SUKIYA snaZi chudobu vyjadfit.

zaZit chudobu x Zit v chudobé

V tomto ohledu byl ¢ajovy kult spiSe mdédnim postojem neZ vyjadfenim soucitu s chudymi.
Vyssi vrstva najala ty nejlepsi femeslniky, ktefi poufZili ty nejlepsi materidly. Vse bylo zpracovano nej-

1 Matéj Beranek, Ve stoji na komunikaci, Denik Bydleni, 2017, s. 10-15.
2 https://www.lidovky.cz/relax/design/al-architects-velikost-neni-osud-ale-volba.A110810_124618 In-byd-
leni_glu [cit. 2018-12-04]



nové;jsimi technologiemi, pfipravovali ten nejdrazsi ¢aj servirovany v nejlepSim nadobi a nosili to nej-
modernéjsi obleceni. Timto zplsobem vytvareli z ¢ajového ritualu velice drahou zaleZitost. To skoncilo,
kdyzZ se €ajovy kult rozsifil mezi ostatni vrstvy obyvatelstva.

Specialni vyznam mél cajovy ritudl pro bojovniky (samuraje). Diky neustalym bojim neméli pfi-
lis ¢asu na studium a meditaci. Jedinymi okamziky klidu pro né bylo pravé piti caje.

Zen vnima chudobu jako prostfedek k nezavislosti na pozemskych vécech a k pocitu byt spo-
kojeny sam se sebou. Dlleit4 je pouze dude véci, ne jejich materidlni podstata. Cisty pfirodni material
poslouZi lépe nez umély a zdobeny, protoze drahy a pfezdobeny material ztraci svou dusi). Diky této
interpretaci mizZzeme fict, Ze chudoba vede k rozvoji vnitfniho dusevniho bohatstvi a Zivotni pravdy.
Pouze vizualni krasa je pro chudobu nedostatec¢na, dlleZita je duse. Strohost ¢ajovych pokojl je vyva-
ena lidskou dusi, ktera se zde volné pohybuje. Cajovy kult vychazi ze zenové kultury. Vnima chudobu
ve vSech jejich kvalitach (jednoduchost, naivita, nedokonalost, primitivnost, ...).

SABI = pochézi ze slova santi, coz znamend mir. Casto ji objevime v buddhistickych spisech, kde
popisuje osvobozeni od pozemskych slasti a vaini — p¥i dosaZeni tohoto stavu se ocitdme v NIRVANE.
Japonci se ztotozZnili se SABI jako s tichym mistem.

SABI a WABI se propojily
Bé&hem obfadu splynuly tfidni rozdily a vSichni si byli rovni.

4. PROPORCE CAJOVEHO POKOJE

Rozméry klasického ¢ajového pokoje byly uréeny mistrem SHO-O v 16. stoleti.® Jednd se o plo-
chu 4,5 rohoZe*, coZ znamena Etvercovou plochu o strané 2,7 metru. Tento rozmér je spjat s mistnosti,
ve které buddhisticky mistr uvital svaté a 84 tisic Buddhovych ucencl, jako ptiklad toho, Ze neexistuji
limity prostoru.® Ve skuteénosti je takovy prostor uréen pro max. 5 lidi. Interiér byl navren velice jed-
noduse tak, aby pfipominal prosty farmarsky dim.

V kontrastu s ostatnimi pokoji v domé, které byly oteviené, byly ¢ajové pokoje, tak jak je vy-
tvofil uéenec Sen-no-Rikyu, uzaviené.® Stény byly z neomitnuté hliny. Do vysky zhruba 300-450 mm
byly obloZzeny Sedym nebo bilym papirem (KOSHI-BARI). Nékdy se také pouzivaly staré dopisy. Specialni
dlraz je kladen na dvere a okna. Okna jsou dulezita kvadli limitovanému a urcujicimu vyhledu, ktery
poskytuji. Vchody se mohly nachazet v riznych ¢astech mistnosti. ZaleZzelo na tom, odkud se vchazelo,
jestli z interiéru domu nebo z verandy. Dalsi dvefe v mistnosti vedly do kuchyriky. Jednalo se pouze o
pojizdny panel vyplnény svétlym ryZovym papirem, ktery tak vytvarel kontrast s tmavou barvou hliné-
nych stén. Casto se zde nachdzi jesté tieti vchod rozdélujici prostor pro servirovani jidla a ¢aje.

Osvétleni pokoje je zajisténo pravouhlym oknem s vysokym parapetem (TAKA-MADO). Sklo je
v okné nahrazeno prlsvitnym papirem a zvenku je ¢asto zastinéno bambusovymi panely — v tomto
pfipadé se okno jmenuje RANJI-MADO.

Nékdy se pouziva okno v hlinéné sténé (SHITAJI-MADO) — pouZziva se spise v kruhovych poko-
jich, nebo v pokojich s oblymi rohy — tato tradice vychazi z klasickych farmarskych domkd.

Usporadani v mistnosti nema mnoho zasad. Nejpodstatnéjsi je osvétleni mista hostitele, tak
aby hosti vidéli na pfipravu ¢aje. Daldim dlleZitym oknem je to, které osvétluje tokonomu. Casto se
pouzivaji okna typu RANJI-MADO. V pozdéjsim priabéhu ritudlu jsou bambusové zastény oddélany, tim
padem vznika zcela jiné svétlo.

3 Tamtés.
4 Tamtéz.
5 Tamtéz.
6 Tamtéz.



Srdce (ohnisté) je ¢tvercovy prostor o velikosti 1,4 x1,4 rohoZze (SHAKU), neboli 430x430mm,
zapustény v podlaze. Je umistén v prostoru mezi dvéma vchody a obrazem v tokonomé — odkaz k his-
torickému podavani ¢aje. Zde se ohfiva voda. Nad ohniStém se nachazi z pravidla komin. Strop je vét-
$inou nizsi neZ v ostatnich mistnostech. Strop muzZe byt z bambusu nebo protlacovanych dfevénych
prouzkll a miZe byt ve své ¢asti Sikmy, jakoby naznacoval sklon stfechy nebo navaznost na podkrovi.
Do zkosené ¢asti stropu se ¢asto umistovalo stfesni okno s pohyblivym zastinénim. Diky tomuto oknu
byla v interiéru kazdym okamZikem jina atmosféra zpUsobena vychazejicim nebo zapadajicim sluncem.
Svétlo dohromady s kvétinou a obrazem ve vyklenku vytvari nekonec¢né moznosti vybudovani archi-
tektury ¢ajového pokoje ne pouze po fyzické, ale také po psychické strance. Zaroven umoziuje vyjadrit
zde sam sebe.

V klasickém pokoji o velikosti 4,5 rohoze, jsou rohoze usporadany dokola kolem ,,srdce.”

5. VYZNAM JEDNOTLIVYCH PRVKU V INTERIERU

HRUBY DREVENY SLOUP (KMEN) m(iZe ptedstavovat chudobu, nebo zobrazovat zde nepod-
statny tvar, jestlize dojde k otevieni duse. Napadny a umély materidl mize odvadét pozornost ke
svému vzhledu spi$ neZ k vnitfni podstaté. Zazitek z krasného neni zaloZen na pasivnim pozorovani, ale
na aktivni Ucasti. Krdsu musim hledat a prozit, ne ji pouze sledovat skrz libivé materialy.

OSAMOCENA KVETINA VE VAZE symbolizuje nekoneéno ve své dusevni podobé. Nikdy nenf
umisténa ve stfedu tokonom — symbolizuje asymetrii v pfirodé. Krdsa je zalozena na jednoduchosti,
proto ji jedna kvétina vyjadii mnohem lépe nezZ celd kytice. V neposledni fadé mUzZe kvétina predsta-
vovat obétovani pro krdsu. A zda se, jako by o tom sama kvétina védéla. Vice nez v zivoté nabizi svou
krasu v dobé své smrti.

SERO v &ajovém pokoji miize vyjadiovat odlehlost a Gtocisté. Spojuje veskeré véci v mistnosti
a pretvafi je do harmonie. Nékdy se nachazi v pokoji okno s vyhledem do zahrady.

6. PRUBEH RITUALU

Pfedtim neZ hosté vstoupi do samotného cajového pokoje, odpocivaji chvili na terase (MA-
CHIAI). Poté vstoupi nizkym vchodem v pfedem dohodnutém pofadi, které uz dnes neni zvoleno podle
spolecenského postaveni jednotlivych osob, tak jak tomu bylo dfiv, kdy byla spole¢nost rozdélena do
trid. Velikost vchodu (velikost: vyska x Sitka: 702x640mm) sjednocuje postaveni prichozich hosta.
Vsichni se musi kvili nizkému vchodu hluboce je dokonce donucen odloZit sviij me¢. Hosté zaujmou
sva mista a v tichosti se vénuji obrazu a kvétiné v tokonomé. ProtoZe se hostitel dostavi az po chvili,
nejsou hosté pfi pozorovani ni¢im a nikym rozptylovani. O¢i zvykaji na Sero mistnosti a pokoj se pomalu
zacCina projasfovat. Zatim se v konvici na ohni vafi voda. Ticho, které nastane mezi hosty, neni nijak
tizivé, protoze vsichni vnimaji bublajici konvici. Poté pfichazi hostitel a zacind pfipravovat ¢aj. VeSkeré
nadobi se nachazi v pohodlném dosahu.

Caj je pFipraven a nabidnut hostaim, ktefi opét symbolizuji ocisténi tim, ze po vypiti ¢aje otiou
okraj $alku. Béhem popijeni ¢aje se jeden z hostl zepta hostitele, zda by si mohl prohlédnou nadoby
na pfipravu Caje, ¢imz vyjadfuje zajem o hostitele a uznani za pripravu ¢aje. Po skonéeni obradu, kdyz
hosté odchazeji, jim hostitel vyjadfuje své diky, Ze prisli. Nékdy je toto podékovani vyjadieno predanim
susenky zabalené v ryZovém papite.



1 Zobrazeni ¢ajového pokoje



7. CAJOVY DUM V ZAHRADE

Cajovy altdn se nachazi u rodinného domu a studia Al Architects (studio a Gpravy domu byla
diplomova prace Lenky Kfemenové), v klidné c¢asti Hloubétina v ulici Hostavicka. Jedna se o lokalitu se
zastavbou prevazné rodinnych domd a nedaleko lesa. Cajovy altan vznikl pred rekonstrukci domu a je

umistén v severozdpadnim rohu pozemku. Zde je patrna snaha umistit altan do nejklidnéjsi ¢asti po-
zemku, kde bude pfijemné se schazet. Nejedna se o pésténou zahradu s presnou geometrii.

SITUACE / SITORTION _ P \

2 Situace pozemku

Pfiroda se méni a kazdé ro¢ni obdobi i pocasi dava altanu zajimavou atmosféru. Altan je doko-
nale vclenén do zahrady a jeho poloZeni na kamenech poskytuje pfirozeny prechod z pfirodniho pro-
stredi k minimalistické architekture altanu. Altan plsobi velmi lehkym dojmem i diky ukotveni.

Cajovy altan vznikl na ovalném plidorysu o rozmérech 3,6 m a 2,4 m. Domek se sklddd z pred-
siné a mistnosti pro ¢ajovy obfad (viz pGdorys).



7 Pldorys ¢ajového altanku

Ac stavba vypada velice vzdusné a pUsobi velmi otevienym a velkym prostorem, vnimani altanu
se promeéni s lidskym méfitkem (viz porovnani fotek). Kopule, kterd pfinasi svétlo a dava pocit neko-
necnosti, doddva prostoru vzdusnost. Kopule je laminatova a jeji vnitfni strana je prelepena papirem,
aby dovnitf pfichdzelo pfijemné tlumené svétlo. Autor se inspiroval sakradlnim osvétlenim.

8 Porovnani velikosti altanu, vzhledem k lidskému méritku

Cely altan je drevostavbou, kde byl veliky ddraz kladen na presnost a dokonalost femeslnické
prace. Bylo pouZito dubové drevo. Z velké ¢asti mize byt altan otevieny diky shoji (posuvné zastény
z nepruhledného papiru, které se posouvaji v drevénych rdmech). Zbytek stén je omitnut probarvenou
hlinénou omitkou. Na zemi se nachazi jutova rohozZ. V podlaze je srdce s ohnistém pro ptipravu caje,
které tvori stfedobod celého ¢ajového altdnu a je jeho nejdlleZitéjsi soucasti. Z exteriéru je stavba
obloZena opalovanym dievem. ,Opalované modrinové desténi vytvari mimikry stavby v zahradé, pro-
toZe pozornost samotného setkani je soustfedéna na vnitini svét, ktery élovék odhali aZ po vstupu.”’
Autor se snazi vnaset do ndvrhu typické japonské prvky, jako jsou pravé shoji a nebo opalované drevo,
které se v Japonsku honé pouzivalo vzhledem k ¢astym pozarim. ProtoZe jednou ohotelé dfevo uz ne-
shofi.

David Mastalka postavil altan o plose 3,75m?(plocha pokoje pro ¢ajovy obfad, bez predsiné),
¢imz se snazi priblizit k minimalni mozné hranici prostoru pro ¢ajovy altan. Avsak je zde porusena pU-
dorysna stopa Ctverce. Jednd se propojeni ¢tverce s kruhovou vyseci, coz také neni neobvyklé, oblé
rohy ¢i kruhové pldorysy se vyskytovali ve farmarskych domcich.

7 http://www.alarchitects.cz/cs/prace/cajovy-dum-v-nbsp-zahrade [cit.2018-11-21]



Béiné je osvétleni pokoje zajisténo pravouhlym oknem s vysokym parapetem (TAKA-MADO).
Okno je zastinéno prusvitnymi papirovymi panely. Tento prvek David Mastalka modifikoval a vytvofil
celé posuvné zastény shoji, které mohou byt zatazeny a do interiéru vchazi svétlo skrz bily nepriihledny
papir. Toto je velkd modifikace ¢ajového altanu, ktery najednou muzZe byt otevien a spojen s okolni
krajinou. BéZzné altany jsou uzaviené mistnosti a kontakt s venkovnim prostorem je minimalni. Protoze
u ¢ajového ritualu je duleZity ¢lovék a ocisténi jeho smysl(, proto neni vhodné se rozptylovat okolim.
Ale jak sdm autor uvadi, nechtél vytvofit klasicky japonsky ¢ajovy domek. Respektuje ¢eskou kulturu,
a proto je tento Cajovy altan koncipovan jako misto pro setkani s prateli.

Tokonoma je pojata velmi minimalisticky, symbolizuje ji pouze poli¢ka s kvétinou. Neni zde vy-
jadfena v tradi¢nim stylu jako obraz. Ale do celého konceptu altanu je velmi vhodné zaclenéna.

Dalsim neobvyklym prvkem je kopule, kterd je inspirovana evropskou sakralni architekturou.
U japonskych ¢ajovych domu se s ni nesetkdme. Zde je vidét krasné propojeni japonského tradi¢niho
altanu s inovatorskym pfistupem obohacenym o evropskou kulturu.

Cajovy d&im v zahradé vznikl jako diplomova prace Davida Mastélka. Autor se zabyval minimal-
nim prostorem. Prvné se chtél zabyvat véznicemi a nejmensim prostorem vhodnym pro celu. ,,Zajimalo
mé jeden cas vézeni, v jiném slova smyslu téz ,minimdlni prostor” cely, nedokazal jsem se nakonec
vyrovnat s tématem stresu.” ® Zkoumani problému minimalniho prostoru autora pfivedlo k ¢ajovym
domum. Pfedmétem zkoumani bylo hledani ,hranice, kdy jesté z(stava minimalizovany prostor oby-
vatelny, pfijatelny, pfijemny.“® Jeho poznatky také obohatila cesta do Japonska a setkani s architektem
Terunobu Fujimorim, ktery se sdm zabyva minimalizaci prostoru ¢ajovych altan(. Fujimori pozdéji na-
vitivil Ceskou republiku pravé v dobé, kdy se ¢ajovy altan stavél. S4m Fujimori pfimo na stavbé demon-
stroval, jak se spravné opaluje dfevo a daval rady. Nasledné napsal i posudek na tuto diplomovou prici.
Fujimori kladné hodnoti cely projekt, ale autorovi vycita pouzivani posuvnych zastén a rohozi na pod-
laze. , Stavba cajovny v moderni dobé by neméla vychdzet z romantismu nebo touhy po exotické zemi,
ale musi pfedevsim vychdzet ze zdjmu o studium minimalismu. “*° Dale autor zmiriuje, Ze mél byt vnesen
spiSe néjaky tradicni Cesky prvek.

8 David Mastélka, ALARCHITECTS, Cajovy dGim Praha, ARCHITEKT, &. 03, 2009, s. 13.
9 David Mastélka, ALARCHITECTS, Cajovy dGim Praha, ARCHITEKT, €. 03, 2009, s. 13.
10 Terunobu Fujimori: Posudek na diplomovou praci Davida Mastalky, ARCHITEKT, ¢. 03, 2009, s. 7.



8. CERNY CAJOVY DUM

Cerny &ajovy diim se nachazi v soukromé prostorné zahradé v blizkosti Ceské Lipy. Pozemek je
z jedné strany ohranic¢en rodinnym domem a z druhé strany se postupné propojuje s borovicovym le-
sem. Soucasti zahrady je také esovité jezirko, jehoZz bfeh je pisCity a v jeho nejbliz§im okoli rostou
okrasné traviny. Rybnicek spolecné s lesem a altdnem dotvari identitu mista.

Nedilnou soucasti a pti pohledu neodmyslitelnym prvkem zahrady se stal ¢ajovy altdn stojici
na jiznim bfehu jezirka. Se zbylou ¢asti pozemku je propojen pomoci lavky vedouci pres Usti jezirka.

SITUACE / SITE PLAN

0 10M

9 PUdorys ¢ajového domu

Diky své drevéné konstrukci a fasadé se priblizuje borovicovému lesu. Zaroven ho vsak jiz pfi
prvnim pohledu vnimame jak novy element v krajiné, kvuli jeho modernimu tvaroslovi.

Dalsim propojujicim prvkem je ,,molo”, které vybiha na okraj jezirka a tvofi pfiblizné polovinu
altanu. Diky svétlé barvé dieva kontrastuje s fasadou, a zaroven se barevné priblizuje pisecné plazi.
K domu vede cesta z velkych plochych kamenu.

Pfi pohledu od rodinného domu je altan zakryt z vétsi ¢asti travinami, coZz dodava nutnost se
jit podivat bliz, podivat se na celek.

Plocha strecha, ktera je porostla riznymi druhy sukulentl propojuje dlim s okolim ve stfesni
krajiné.

Jednd se o maly zahradni diim na pUdorysu obdélniku s vybihajici podlahou v podobé mola.
Plochd stfecha zakryva prostory cajového pokoje a dale presahuje do prostoru mola. Celd stavba je
postavena na kamennych pilifich zasazenych do zemé. Na tyto pilife nasedd dfevéna konstrukce al-
tanu. Podlaha domu je mimo uroven okolniho terénu, proto se tak mliZze zdat, Ze stavba levituje nad
zemi. Fasdda je z Cernych opalovanych fosen. Tato Uprava materidlu se nazyva SHOU-SUGI-BAN a vy-
chazi z japonskych tradi¢nich fasad. Mimo prostor ¢ajového pokoje se fasada méni na opalované laté,
mezi kterymi jsou malé rozestupy, diky nimZ prochdzi do prostoru vice svétla. Vstup o vysce 150 centi-
metrl do zastfesené ¢asti je umoznén ze tfi stran. V pfipadé pékného pocasi je altan véetné ¢ajového



pokoje otevien, aviak v pripadé Spatného pocasi se da prostor uréeny pro ¢ajovy ritual uzavfit pomoci
posuvnych stén.

10 Pohled na ¢ajovy diim

| kdyZz domek pusobi vzdusnym a prostornym dojmem je opravdu maly, coZ také dokazuje jeho
vysSka priblizné 2,8 metru véetné konstrukce stfechy.

Prostor ¢ajového pokoje je minimalisticky. Na prvni pohled nas zaujme ohnisté neboli srdce
ve stfedu dispozice. Tésné nad ohnistém je umisténa zavéSena cajova konvice na provazku, ktery je
uchycen ve stfesnim svétliku. Druhym dominantnim prvkem je konstrukce a tvar stropu. Jedna se o ko-
moly jehlan s odstfizenym vrcholem. Vrchol je nahrazen jiz zminénym svétlikem, ktery po uzavieni
mistnosti, jako jediny pousti svétlo do prostoru. Povrch stropu je potaZen siti ze sisalovych provazkd.
Podlaha je ze stejného, modfinového dreva jako venkovni molo. Diky tomu dochazi k propojeni interi-
éru s exteriérem. Jediné, co narusuje celistvost podlahy jsou kolejnice posuvnych zdi. Cely interiér je
obklopen pouze jednou pevnou zdi do oblouku. Misto klasického dfevéného stavebniho materidlu byla
sténa vystavéna z hliny. Do stény jsou zasazeny tfi bambusové vazy na kvétiny, diky tomu vznika toko-
noma. Jinak je prostoru prazdny. Nenachazi se zde Zadny uloZzny prostor.

V prostoru za altdnem se nachdzi nddoba na vodu z kamene.

11,12,13



Oproti tradi¢nimu ¢ajovému altanu je ¢erny ¢ajovy dim hodné otevieny. | kdyzZ se daji stény
zatahnou a vytvofit intimni prostor, primarné se tak podle mé nedéje.

Pfi pfichodu do ¢ajového pokoje nds upouta hned nékolik véci. Prvni je ohnisté neboli srdce
uprostied dispozice, mirné zapusténé do podlahy. Tento princip vychazi z tradice klasického ¢ajového
domu, avsak jeho umisténi neodpovida uéeni ¢ajovych mistrd, ktefi se snazi vyvarovat centralité a oso-
vosti, ktera podle nich neni pfirozena, ale uméla.

Nad ohnistém je z prostoru stfesniho svétliku zavésena Cernad, Zelezna konvice na vareni ¢aje.
| ta vychazi z uéeni mistra.

Nepfilis typicky az atypicky je strop, ktery ma podobu komolého kuzele. V klasickych ¢ajovych
pokojich byl strop zpravidla rovny, vétSinou bambusovy. Co je zde naopak typické, je nizka vyska pro-
storu.

Vinteriéru chybi klasickym prvek jutova rohoZ na podlaze. RohoZ je nahrazena podlahou
z modfinového dreva. Vizualné se jedna o velice povedeny prvek, ktery zajistuje propojenost exteriéru
s interiérem, nicméné neni pfilis funkéné vhodny. Prostor vizudlné nevybizi k usednuti a popijeni ¢aje.
V tomto pfipadé pravdépodobné prevazila architektonicka stranka nad funkéni.

Svétlik se do klasického ¢ajového domku dostal aZ pozdéji. | pfesto se stal hojné vyuZivanym
prvkem, predevsim kvili dopadajicimu svétlu, které je v kazdém dennim okamZiku jiné.

V neposledni radé nds upoutaji bambusové vazy v obloukové zdi. Jednd se o prostor nazyvany
tokonoma, ktery je typickym prvkem cajového pokoje. Zde je nepfilis viditelny a chybi v ném svinovaci
obraz. DalSim odchylenim od ¢ajového kultu je pocet kvétin v mistnosti. Sprdvné se ma v tokonomé
nachdzet pouze jedna kvétina. Z uceni vime, Ze jedna kvétina dokaze vyjadfrit svou krdsu mnohem lépe
nez cela kytice.

Dobrym odkazujicim prvkem je hlinéna sténa. Vychazi z u¢eni ¢ajovych mistri a vnasi do po-
koje pfirodni prvek ve své surové podobé. Samoziejmé to, Ze je stavba ze difeva je samo o sobé pfirodni
dost, nicméné problém je pravé s jeho opracovanim. VSe vypada velice uhlazené a propracované.
Misto pfilis nedava prostor na rozvinuti fantazie. Zcela zde chybi neopracovany kmen, dalsi prvek z kla-
sického ¢ajového pokoje, ktery ma také uvolnit nasi fantazii.

Samotny prostor je koncipovan velice jednoduse a mizZeme v ném vidét potfebnou prazdnotu.
K tomu samoziejmé dochazi pouze v pfipadé, Ze jsou stény altdnu zatazené a my se ocitdme v uzavre-
ném prostoru. Pokud tomu tak neni je naSe pozornost neustdle odvadéna pohledem do krajiny.



9. CAJOVY DUM KLOBOUK

Klobouk je tfetim a zatim poslednim realizovanym ¢ajovym domkem. Zadavateli byl starsi par
z Ostravy. Klienti oslovili architekty na zkladé ¢asopisového ¢lanku o Cajovém domu v zahradé. Tento
Cajovy diim je ze vSech tii nejmensi. Zaroven obsahuje nejméné tradi¢nich prvk( a je nejvice uzplsoben
potfebam jeho majitell.

Cajovy diim Kloubouk se nachazi na malé pitoreskni zahradce na okraji Ostravy. Architekti zde
bojovali s nedostatkem mista na pozemku, ktera byla nevhodné roz€lenénd predchozimi zdsahy maji-
teld — umisténim skleniku, rozmisténim zahon(, osazenim strom0 a podobné. S malymi pddorysnymi
rozméry se Kloubouk vyrovnava pomoci prevysené strechy, ktera svou vyskou navysuje jeho vnitrni
prostor a dodavd mu velkorysosti. Podle vyrazné Sindelové stfechy altan ziskal i své pojmenovani.

Cajovy diim stoji na ¢tvercovém pldorysu o vnitfnim rozpéti 1,8 x 1,8 metru, tedy tradi¢nich
rozmérd nejmensiho japonského ¢ajového domu. Podle Teronobu Fujimoriho dim téchto rozmér(
zvlddnou pouze ti nejvétsi mistfi, jeho vlastni ¢ajové domy jsou rozmérnéjsi.t' Vzhledem k potiebdm
majiteld byla do domu zabudovana pohodina hluboka lavice z modfinového dreva, prestoze se v tra-
di¢nim japonském ¢ajovém domé sedi na jutovych rohozZich. Ohnisté z ¢erné oceli neboli srdce domu
je zabudovdano v Supliku umisténém pod lavici, tim dochazi k Uspofe mista. | zbyvaji prostor pod lavici
je vyuzit jako Ulozny. V ¢ajovém domu, na rozdil od jeho predchlidct, chybi vyklenek s obrazem a kvé-
tinou neboli tokonoma. V pfeneseném slova smyslu se da samotna lavice vnimat jako vyklenek.
| pfes minimalni rozméry nabizi domek dostatek prostoru pro tfi hosty a hostitele.

Hlavni nosna konstrukce je vyrobena z dubového dfeva. Na vnéjsi plast byla pouzita modfinova
prkna opalena tradi¢ni japonskou metodou. Vnitfni povrchy stén jsou z dubové dyhy. Otvory jsou za-
plnéné posuvnymi okenicemi, které Ize zastinit vnéjSimi drevénymi vyklapécimi okenicemi, diky tomu
je moZné v cajovém domku regulovat miru intimity nebo si naopak vychutnat vyhled orientovany smé-
rem do zahrady a na ostravské haldy na horizontu. Typickym znamenim architektd se stala podlaha z
modfinovych prken, ktera je dalSim prvkem ptizplsobenym ¢eskému prostredi.

Strecha, kterd se smérem nahoru zuZuje, vytvari kuzel plynule prechazejici do kruhového svét-
liku. Podhled je tvoren ze subtilniho latovani pfevazaného sysalovym provazem, jeZz ma podporovat

11 Terunobu Fujimori: Posudek na diplomovou praci Davida Mastalky, ARCHITEKT, ¢. 03, 2009, s. 7.



dojem slunecnich paprskd pronikajicich skrze stfesni svétlik. Pfevyseny vnitfniho prostoru zajistuje ¢a-
jovému domku velkorysost a specifickou atmosféru. Stfecha je pokryta modrinovymi Sindeli, které pfi-
rozenou cestou zeSedly. Horni osvétleni je jednim z typickych prvkl tradi¢niho japonského cajového
domu. Tento typ osvétleni se pouziva diky tomu, Ze zvyraziiuje pohyb slunce, predevsim pfi vychodu a
zapadu, a tim se atmosféra v cajovém domé neustdle proménuje.

Architekti kladou ddraz na poufZiti pfirodnich materialG. Tyto materialy jsou pfijemné jak na
pohled, tak i na dotek, navic ptirozené starnou. Mistrem stavby byl, stejné jako u ostatnich ¢ajovych
domu, sochar a tesar Vojtéch Bilisic.

16 PUdorys



10. ZAVER

Cajové domy se v ¢eském kontextu velmi odli$uji od pGvodni koncepce tradiénich japonskych
¢ajovych domu. Japonské domky jsou vice uzaviené. To vychazi z filozofie ritudlu caje, kde by se mél
¢lovék soustredit zcela sdm na sebe a ocistit své smysly. Evropska kulturni tradice je odliSna. Jsme zvykli
spise na vyhled do krajiny, neZ na soustfedéni se na vlastni nitro.

Cajové domy Al Architects dokazi pojmout tradice obojiho. Zatimco japonska tradice je za-
stoupena pomoci klasickych prvk( v interiéru a dodrZzenim proporci, Sttedoevropanovi poskytuje spek-
trum vyhledd do krajiny.

Od ¢ajového domu v zahradé se pfistup k navrhovani ¢ajovych doma zménil. Velky vliv na to
mél posudek japonského architekta Teronubu Fujimoriho, ktery fika, Ze v souc¢asné dobé je dllezité se
zabyvat minimdlnim prostorem a ne prenasenim tradic. V dalSich realizacich se soustredi pfedevsim
na minimalni prostor a opomiji japonsky cajovy kult, ktery se stal pouze doplfikem architektury.

Posledni dva realizované altany zcela postradaji intimitu prostoru a duchovni rozmér, ke kte-
rému se vztahoval ¢ajovy kult. Vysvétleni proc, nejlépe vystihuje citat z knihy The Japanese House a
tradition for contemporary architecture od Heinricha Engela:

“Zivot se nestal nijak jednodussim neZ dFiv. Diky vzristajicimu po¢tu novych technologii, se ¢lo-
vék prestal vénovat sdm sobé a stal se otrokem svych vlastnich potfeb. Zivotni uroveri se zvysila na tkor
dusevniho pohodli. Moderni ¢lovék nevi, kam sméfuje jeho Zivot, ani k ¢emu jsou hodiny odpocinku,
protoZe ani spole¢nost ani architekt nezachovali prostor, kde by mohl byt ¢lovék sam, a kde muZe pre-
myslet nad smyslem Zivota, tak jako mohli Japonci v ajovych pokojich.” 1

A co pak znamend budova s jedinym Ucelem, bez tohoto Ucelu? Jedna se o kvalitni architekturu, ale
spise nez o ¢ajovy dim se jednd, dle naseho nazoru, o zahradni altany.

12 Heinrich Engel, The Japanese House a tradition for contemporary architecture, Charles E. Tuttle Company,
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