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LA jak je to s tim rozporem a sporem dvou tabord (...)?
Nevim, co s tim. (...)
Vim jen, Ze ma cenu objevovat ten prostor mezi, Ze je nutné
odmitat v sobé pocit vyluénosti a odporu k tém “druhym’, Ze

stoji za to objevovat, co pfinaseji a pro¢ se tak déje.*?

2 Jehlik, Jan. Texty 2004 — 2010 (architektura, urbanismus, krajina). FA CVUT, Praha 2010,
str. 46.
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Scéna verejného prostoru
Uvod

1. Uvod

Jde-li o formu prace, hlavnim divodem pro vybér teoretické
prace jako jedné zforem vypracovani diplomové prace na
Fakulté architektury CVUT (pfestoZe nejméné bé&zné) byl v prvé
fadé muj zajem. V pribéhu studia jsem vypracovala mnoho
projektd navrhu objektl a rovnéz dva projekty urbanistické,
méné uz byly poZzadovany textové projevy. Nejen touha po
zkuSenosti se zpracovanim odborné védecké prace v rozsahu
prace diplomové jesté pfed nastupem do praxe, ale predevsim
stale hlubSi uvédomeéni si dulezitosti formulovani mysSlenek pro
architektonickou a urbanistickou tvorbu jsou dalSi divody
vzniku této prace.

Volbu tématu ovlivnilo aktualni a stale vice alarmujici téma
stavu dneSnich mést (respektive vefejnych prostorll) jako
odrazu a obrazu lidské spole€nosti. Uméni vytvofit kvalitni
a fungujici verejny prostor je uménim skute¢ného tvirce
a zaroven jeden z nejvétSich nedostatki dneSni architektury
a urbanismu. Neni pochyb o ovliviiovani chovani a jednani lidi
méstem a naopak, proto je tento nedostatek o to zavazné&jsi°.

Hledani nejraznéjSich variant ke zlepSeni prostfedi naSich
mést, a tedy vefejného prostoru, mne dovedlo az k ,metodé"
hledani analogii mezi tvorbou divadelni a architektonickou.
Kromé zkuSenosti z pfedchoziho studia Divadelni fakulty
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné zde musim
uvést jednu situaci z priib&hu svého studia FA CVUT, kdy mne
moznost vyuziti prostfedkd divadla pfiSla (do té doby)
nejvyhodnéjSi.  Vramci  pfednasky prfedmétu  Nauka
o stavbach VI hovofila Ing. arch. Ivana Bendova, Ph.D.
0 jakémsi zvlaStnim pocitu, kdy se ji okolni lidé vzdaluji a mluvi

jakoby z mlhy a v jeji hlavé je pouze a jenom projekt, a pfi

3 »Je tfeba neglorifikovat verejny prostor jako automatickou spasu pro sidlo (viz omyl stavajiciho
stavebniho zakona a jeho direktivita verejného prostoru). ZkuSenosti z euforie tzv. New
Urbanism, kdy blizkost, “spoleénost’a sousedstvi jsou vyzdvihovany jako svatost a pfitom je
(snad nevédome) potlacovana potrfeba soukromi, samoty a nekonvencnosti, budiz vyzvou
k opatrnosti (viz téZ “hustota”). Nicméné zda se, Ze uceni se navrhovat verejny prostor je
aktualni a nosné téma pro vSechny architekty."

Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 31.
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Uvod
tomto pocitu, ktery se bohuzel nedéje prilis &Casto, ji vzdy
napadne spravné feseni navrhu.* Napadla mne tehdy myslenka
herecké metody navozovani tvar€iho stavu, kterou popisuje
rusky divadelnik K. S. Stanislavskij. Zkouma vznik tvaréiho
stavu, povahu tvurciho stavu, pfekazky vzniku, psychotechniku
&i toaletu duse“ a stanovuje postupy, jak k nému dospét.®> Tato
situace mne tehdy definitivné pfivedla na poc¢éatek cesty hledani
souvislosti architektury a divadla a jejich moZzného vyuzivani
nejen v ramci navozovani tvarcéiho stavu.

Jak piSe rezisér Radovan Lipus, autor televizniho projektu
Sumné mésta &i publikace Scénologie Ostravy, v zavéru svého
pFispévku v ¢asopise Disk z roku 2002 Prostor divadla a divadlo
prostoru:

»(-..) 26 mi pA vS8em tomto jaksi preryvaném uvazZovani
o filiacich prostoru divadla a divadla prostoru, tedy kontextech
divadla a architektury, zdaleka neSlo o hledani a pfipadné
nachazeni pouhych vnéjSich znakd a jakychsi chténych
podobnosti (...), Slo mi o mozné inspirativhi konotace,
interpretace a vyznamy (...), nebotf povazuji vzajemnou
provazanost a prostupnost obou dotykanych disciplin za dosud
pramalo probadanou — z obou stran.“®

Cilem této prace je jednak nalézt vySe zminénou
provazanost a prostupnost architektury a divadla, vymezit jejich
rozdily a stanovit jejich styéné plochy, a jednak na z&kladé
téchto vysledkd nalézt architektonické a urbanistické postupy
pfi navrhu s vyuzitim vySe popsané konfrontace architektonicke

a divadelni tvorby.

4 Bendova, Ivana. Strategie architektonického navrhu ,vztah architekta a spolecnosti, prace
s klientem.“ Nauka o stavbach VI [pfednaska]. Praha: CVUT, 17. 10. 2011.

» Scénicky tvarci stav’ je témér normalni lidsky stav, od néhoz se liSi pravé jen malou
scénickou prichuti, totiz pocitem “verejné samoty’, ktery jinak bézné nemivame. Do takového
témér prirozeného lidského stavu se uvede hercovo nitro na scéné, bohuzel, jen ziidkakdy
samo od sebe."

Lukavsky, Radovan. Stanislavského metoda herecké prace. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, str. 64.

6 Lipus, Radovan. Prostor divadla a divadlo prostoru. Ke vztahdm architektury a divadla in Disk,
Cerven 01, ro€. 2002, ISSN 1213-8665, str. 46.



Scéna verejného prostoru
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Chapani divadla

2. Scena divadelniho prostoru
2.1 Chépanidivadla

2.1.1 Divadlo — pavod slova

Nejprve se pokusim o vysvétleni pojmu divadlo a dalSich
pojmu s tim souvisejicich.

Puvod samotného slova divadlo od slova ,divati se” je velmi
nejednoznacny. Divadlo v naSich zemich se hralo jiz od
11. stoleti, ale vtehdejSich slovnicich takové oznaceni
nenajdeme. Latinsky vyraz ,spectaculum® prevadi nejstarSi
cesky slovnik do cestiny jako ,odiva“, vyraz ,theatrum“ jako
,okol“. Zatimco druhé slovo rychle vymizelo, ,odiva“ zlstavalo.
Souviselo se staroCeskym slovem ,divati se* a pojilo se se
tfetim padem (,divati se komu ¢emu“) a znamenalo ,hledéti
s podivem®, diviti se néfemu, podivovati se (dnes ,davat na
odiv, obdivovat se®).

V ostatnich jazycich se vyraz pro divadlo utvofil v jedné ze
tfi variant — bud ve spojeni s optickymi prvky (z Feckého
Jheatron“ = hledisté, jez vzniklo z oznaceni theaomai = divati
se, stejné jako v latiné — teatrum ¢i angli¢tiné — theatre aj.) nebo
ve spojeni s nazvoslovim v oblasti her (z fimského ,ludus” =
=hra) nebo podle mista, kde se divadlo hralo (napf. stary
japonsky vyraz pro divadlo je ,Sibai“: Siba = travnik, i = misto).

Nas jazyk spojil divadlo s oblasti zdzra¢na, divem. Je to

podivana, na niz se nejen divame, ale jiz se také divime.’

! Gebauer, Jan. Slovnik starocesky. Dil 1, A-J. 2. vyd. Praha: Academia, 1970.

Machek, Véclav. Etymologicky slovnik jazyka ¢eského a slovenského. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1957, str. 88.

In Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 13-17.
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2.1.2 Divadlo — podstata divadelnosti

,Rekneme-li: ,Nehraj mi tady divadlo!*, nevnasime divadlo
do Zivota, nybrz naopak — vylucujeme je z ného jako néco, co
tam v daném pfipadé nepatfi. Divadlo se tim vykazuje z bézné
socialni praxe jako nepatficné a je odkazovano do svych
vlastnich mezi.“®

Divadlo je vymezeno svoji divadelnosti. OdliSuje se od
Zivotnich skuteCnosti a nelze je zamérnovat. Divadlem se
nestava ani skuteCnost, ktera nese pouze nékteré znaky
divadelnosti. Stejné jako se divadlo nestava realnym Zzivotem,
pokud nese nékteré jeho znaky. Bernard stanovuje dvé
zakladni vlastnosti divadla. Prvni, nejdllezitéjSi, a sice Zze
podstatou vzniku divadla je védomi, Ze ho vytvafime nebo
vnimame.® Jak divak, tak herec tedy védomé pfistupuji na
pfedem ujednanou dohodu — bé&Znym slovem piejatym z latiny
oznacovanou jako konvence. Vstupuji védomé do Casoprostoru
iluze, kde Cas této fikce je vymezen hranici stejné jako jeji
prostor pravé onim védomim, at uz jde u herce o pfipravu na
roli oble€¢enim kostymu, nali¢enim ¢&i prvnim krokem na jeviste,
¢i u divaka prekro¢enim prahu vstupu do divadelni budovy,
utrzenim vstupenky, usednutim do hledisté ¢i vnimanim prvniho
obrazu po roztaZzeni opony. Socialni role se védomé zménila
aobé strany dodrZuji pfedem smluvenou dohodu, konvenci.
Jedna strana fikci védomé vytvéari, druhd strana fikci védomé
prijima.

.Dohoda jevisté s hledistém podmiriuje pfeménu materialu
skute¢nosti v divadlo a umozruje ji; zaroveri divadlo od

zhedivadla“ odliSuje. Vede mezi nimi délici ¢aru. Z obou stran je

8 Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 22.

o LRealny zivot, redlny svét, jsou ovdem soucasti téze lidské skutecnosti, v niz se pohybujeme,
Zijeme a jedname. Divadlo je jeji soucasti jako kazdé lidmi vytvorfené dilo — jako je ji socha,
obraz, baseri, roman, film nebo hudebni skladba. Ale roviny, na nichz se tato lidska dila v téze
spolecné skutecnosti pohybuiji, nejsou totozné a nelze je zamériovat. Plati to i v divadle. Mezi
Zivotni realitou a divadlem existuje hranice — a tato hranice probiha tam, kde pocina védomi, ze
to, co délame a vnimame, je divadlo. Bez tohoto védomi neni divadlo mozné.*

Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 27.
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mozné tuto délici ¢aru poruSovat a vyuZzivat ji; nelze ji vSak
natrvalo zrusit, protoZe by se tim zrusil sam jev.“*

Divadlo je hra. Hraje se ovSem nejen divadlo, hraje se na
kytaru, hraje se tenis, hraje se Mozart, pan Némec hraje
Hamleta, hraje se na automatech, déti si hraji na hfisti... Co
tedy pfimélo takové myslitele jako Platona a Aristotela zabyvat
se timto zvlastnim jevem a snazit se jej definovat? Nizozemsky
historik Johan Huizinga definuje ve své knize Hrajici si ¢lovék
z roku 1938 hru takto:

.Hra je svobodné jednani ¢i zaméstnani, které v ramci
urcitého jasné vymezeného casu a prostoru, které se kona
podle svobodné pfjatych, ale p/Atom bezpodminecné
zavaznych pravidel, ma svdj cil samo v sobé a nese s sebou
pocit napéti a radosti a zaroveri védomi odliSnosti od vSedniho
Zivota.“!!

Doplime definici ilustranim pfikladem z Huizingy. Dité si
vytvori ze ZzidliCek v mistnosti vagonky, samo si hraje na
lokomotivu a ve své hie podnikéa cestu k babi¢ce. Nic netuSici
otec ho po pfichodu domu pozdravi a da mu pusu. ,Tato,
nedavej pusu lokomotivé, nebo si vagény budou myslet, Ze
neni opravdova!“*? V tento moment Huizinga konéi, navazme
vSak Bernardem. PfiSla situace, kdy otec preruSil hru. Mohou
nastat tfi moznosti. Otec se do hry pfida, nasedne tfeba na
vagonek a pojede také k babi¢ce. Nebo bude synek otce
ignorovat a bude si hrat dél, bez ohledu na to, zda otec odejde
nebo zlstane. Nebo otec zac¢ne jeho hfe pfihlizet. Povaha hry
se zmeéni, synek zacne hru predvadét divakovi, ktery si nehraje.
pFihlizejiciho otce by se vSak prostor scénou nestal.

Prvni vySe uvedenou a jednozna¢né nejpodstatnéjsi
vlastnost divadla jeSt¢ shrnuji dvé paralelni definice

divadelnosti, prvni zpera Alaina Giraulta: ,Spolecnym

10 Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 27.
1 Huizinga, Johan. Homo ludens. 2. vyd. Praha: Dauphin, 2000, ISBN 80-7272-020-1, str. 37.
12 Huizinga, Johan. Homo ludens. 2. vyd. Praha; Dauphin, 2000, ISBN 80-7272-020-1.

13 Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 30.
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jmenovatelem vSeho, ¢emu jsme si v nasi civilizaci zvykli fikat
_divadlo’, je z hlediska statického prostor hry (jevisté) a prostor,
odkud je mozné se divat (hledisté), herec (gesta, hlas) na jevisti
a divaci vsale. Zhlediska dynamického je to vytvoreni
_fiktivniho™ svéta na jevisti, ktery stoji proti skutecnému” svétu
hledisté, a zaroveri vznik komunika¢niho™ proudu mezi hercem
a divakem“**, druhd zpera Alaina Reye: ,Specificnost
divadelniho jevu tkvi pravé ve vztahu mezi hmatatelnou realitou
jednajicich a mluvicich lidskych tél — realitou vytvorfenou
spektakularni konstrukci — a fikci, ktera je takto prfedvadéna,
pfedstavovana“*>.

Druhou zakladni vlastnosti divadla (ktera jej rovnéz vymezuje
vuci realité) je vjisttm smyslu jeho opakovatelnost.
O opakovatelnosti hovofime ve smyslu inscenace, ktera se
reprizuje, nikoliv o jedine¢nosti a ve své podstaté
neopakovatelnosti kazdé jediné reprizy inscenace, tedy
predstaveni.

.Pokud se autentickd Zivotni realita proménila v material
divadelni fikce, ziskala vlastnost, jiZ pivodné neméla a nemdze
mit: opakovatelnost. Divadelni fikci Ize na rozdil od Zivotni
skutec¢nosti reprizovat.“*®

V souvislosti s opakovatelnosti musime v zapéti uvést dalsi
vlastnost divadla, a sice prabéh hic et nunc, neboli tady a ted,
ve vyznamu autenticity a neopakovatelnosti kazdého
predstaveni.

Zdenék Hofinek, vyznamny c&esky divadelni teoretik
a dramaturg, pak pridava dalsi dvé zakladni vlastnosti divadla®’
— jeho pomijivost a prvotni funkci zobrazovaci (vychazi
z Aristotela, viz kapitola 2.2.1). Zatimco pomijivost Uzce souvisi
s prvni vySe zminénou vlastnosti vymezeného ¢asoprostoru pro

divadelni akt a sdruhou vySe zminénou vlastnosti -

14 Théatre / Public, ¢. 5-6, ¢erven 1975, str. 14 in Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha:
Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0, str. 105.

15 Rey a Couty, 1980: 185 in Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003,
ISBN 80-7008-157-0, str. 105.

16 Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 27.
" Hofinek, Zden&k. Drama, divadio, divak. Brno: JAMU, 1991, ISBN 80-85429-02-0.
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opakovatelnosti, funkce zobrazovaci jako prvotni funkce jevu
divadla jej vymezuje ostfeji. Kazdy obraz musi mit vzor
anemuze existovat bez néj, zanikne-li tedy vzor, nemuze
existovat obraz. Nevymezi-li se tedy divadlo, jeZz prvotné
zobrazuje, vidi realité, jez je pro néj vzorem, zanikne i jev sam.
Prvotni funkci zobrazovaci nalezneme i u jinych druht umeéni.
Posledni vymezeni divadelniho uméni je druhem materialu,
ktery interpret (umélec — herec) pouziva — je jim jeho vlastni
télo (gesta, hlas).
Definovali jsme tedy Sest zakladnich vlastnosti divadla,
k nimzZ se v dalSich kapitolach budeme odkazovat:
1. Védomi, Ze ho vytvafime nebo vnimame, respektive
védoma pfFitomnost divaka a herce (performera)
2. Opakovatelnost (ve vySe uvedeném  vyznamu
reprizovani inscenace)
3. Prdbéh hic et nunc (ve vySe uvedeném vyznamu
autenticity kazdého predstaventi)
4. Pomijivost
Prvotni funkce zobrazovaci
6. Fakt, Ze pro interpreta (herce, performera) je materialem
tvorby jeho vlastni télo
Rovnéz zachovejme vySe uvedenou hierarchii, tedy Ze
nejpodstatnéjsi pro divadlo je védomi, Ze ho vytvafime nebo
vhimame.
.Prostor hrajiciho subjektu se stava jevistém, prostor
vnimajiciho objektu se méni v hledisté, realny casoprostor se
promériuje v casoprostor smysleného — pritom vSak skutecného

— déje, prostredkovaného lidskou akci. Vznika divadlo!**®

18 Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1983, str. 30-31.
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2.1.3 Divadlo —jeho prostory

.Mohu pouzit jakykoliv prdzdny prostor a nazvat jej holou
scenou. Prazdnym prostorem pfejde clovék, jiny ho pozoruje,
a mam vse, ¢eho je tfeba, aby vznikl akt divadla.“*®

V ramci toulek v divadelni terminologii narazime na dva
zakladni a vjadru své podstaty stéZejné odliSné pfiviastky
prostori, jez divadlo pouziva. Prvnim znich je prostor
dramaticky, nékdy téz symbolicky. Druhym je pak prostor
scénicky. Kromé dalSich prostorti, které divadelni slovnik
definuje, jako je prostor mimojevistni (jevistni prostor, ktery se
nachazi mimo zorné pole divaka), prostor textu (dle Pavise
prostor chapany z hlediska grafického, fonického a rétorického
materialu — prostor ,partitury”, ktery se realizuje tehdy, kdyz se
nevyuzivd a nerealizuje dramaticky prostor, viz nize?®) &i
gesticky prostor (prostor vytvofeny hecem v aranzma), jsou

Dramaticky prostor je symbolicky. Ctenar nebo divak si jej
vytvari jako ramec pro odehravajici se pfibéh, pro jednani
postav. Dramaticky prostor, jak uvadi Pavis, je vySe popsany
ramec, obraz, jez se sklada z postav, jejich jednani, vztahu
a prubéhu déje (situaci). K vytvorfeni tohoto obrazu neni
zapotfebi Zadna inscenace, staCi pouha C&etba textu. Kazdy
divak ma& tedy po precteni textu svoji vlastni predstavu
dramatického prostoru stejné jako rezisér, ktery je na saméem
poCatku jednim zdivdki se svoji vlastni predstavou
dramatického prostoru, jez pak inscenuje. Kazdy divak tedy
muzZe byt potenciondlnim rezisérem v pfipadé, Ze by svoiji
predstavu, svUj obraz realizoval, tedy vytvofril prostor scénicky.

Scénicky prostor je prostor vnimany divakem. Scénicky
neboli jevistni prostor je pro divaka to, co vymezuji herci svym
pohybem, v podstaté jde o scénu, jevisté. Scénicky prostor,

v némz se odehrava divadlo, je pfesné vymezen od prostoru,

19 Brook, Peter. Prazdny prostor. Praha: Panorama, 1988, str. 11.

0 Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,
str. 330.
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kde se divadlo neodehrava. Jakmile divdk tuto hranici

prestoupi, pfestava byt vroli pozorovatele a ocita se v roli
UCastnika a vétSinou se jiz nejedna o divadlo, ale happening.

Na zakladé téchto dvou prostord si mazZzeme snadno
pojmenovat prostor divadelni, ktery je slou¢enim obou vySe
popsanych prostord. Vznika tedy jednoducha rovnice:
Divadelni prostor = dramaticky prostor + scénicky prostor

.Dramaticky a scénicky prostor se vnaSem vnimani
neustale misi a prolinaji, vzajemné si napomahaji, takze
posléze nejsme schopni odliSit to, co jsme sami vytvorili. Pravé
v tomto okamziku vstupuje do hry divadelni iluze. Takova je
totiz podstata iluze: jsme presvédcéeni, Ze sSi  nic
nevymyslime...“?!

Poslednim prostorem je prostor scénograficky?®.
Scénograficky prostor neni pouze vytvarnym dilem na platné,
jak tomu bylo do dob naturalismu, ale je osobitym rukopisem
scénografa vepsanym do scénického prostoru inscenace.
Vznika na zakladé rezijné-scénografické koncepce, zhmotriuje
onen jeden vybér dramatického prostoru reziséra a naplfiuje jej
svymi osobitymi scénografickymi prostfedky. Scénograficky
prostor neni ilustrativni a prvoplanovy a v dneSnim pojeti
nezhmothuje scénické poznamky autora texty. Tato koncepce
je svébytnou sloZzkou divadelniho artefaktu, je vSak svym
zpusobem podfizena rezijné-dramaturgické koncepci
inscenace, kterou se snazi doplhovat a predevsim naplfiovat.

.Také scénografie je totiz néco ’“between” — neni
skutecnosti, ale jejim obrazem, neni prostorem, ale nécim, co

v v

jej zastupuje... je néc¢im, co je vklinéno mezi prostor, obraz

a divaka, je meziprostorem skuteénosti...“*®

! Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,
str. 126.
22 »---V Onom prostoru se naléza také scénografie, spocivajici mezi architekturou a divadlem,
vytvarnym a scénickym uménim, mezi ¢lovékem a prostorem, prostorem a casem, ¢lovékem
a pfedmétem, mezi fyzis a umélou skutec¢nosti...”
Prazak, Albert. Mezi. Struénd interpretace meziprostoru. Praha: KANT, 2010,
ISBN 978-80-7437-032-8, str. 5.

Prazak, Albert. Mezi. Stru¢nd interpretace meziprostoru. Praha: KANT, 2010,
ISBN 978-80-7437-032-8, str. 6.
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2.2 Vyvoj scény divadelniho
prostoru

2.2.1 Puavod divadla

Jevem divadla se zabyvali nejvaznéjsi myslitelé vSech dob,
od Platona a Aristotela aZz po nejmodernéjSi badatele v oblasti
specialni kybernetické discipliny.

NejznaméjSi antropologicka teorie vzniku divadla z konce
19. st. a pocéatku 20. st. tvrdi, Ze divadlo vznika z ritualu, ktery
puvodné slouZil lidem kovladnuti neznamych sil. Jako
nabozensky ukon znamenal ritual uréity druh jednani, které si
utvorfilo stabilni formu, pevny tvar. Ritual komunikuje nikoliv
s Clovékem, ale s tajemnou neznamou a neuchopitelnou silou,
kterd ovliviiuje Zivot kmene, jakou je napfiklad pocCasi. Tato
teorie vychazi zvytvarnych dukazl (nalezist v jeskynich
Altamira &i Lascaux) v podobé figur s hlavou zvifete na sténach
jeskyni. Kvuli pragmatickému uUkonu lovu se c¢loveék, aby
napodobil zvife, za néj prestrojil. Pravé zde mluvime o prvnim
mimeésis (z latinského mimeisthai — napodobovat skute¢nost):

.Podle vSeho privedly basnické uméni na svét celkem dvé
rfeknéme pfric¢iny, obé dané prirodou: Sklon k napodobovani je
totiz lidem vrozen od détstvi a pravé tim se lisi ¢lovék od
ostatnich Zivocichd, Ze je nejdokonalejSim napodobitelem, a Ze
své prvni zkudenosti ziskava napodobovanim.“**

V dalSi fazi lovec oblékne masku zvifete a pokousi se tak
ziskat si neznamou silu, kter4 ovliviiuje Uspésnost jeho lovu,
a zde uz jde o ritual. Kazdy kmen si postupné vytvafi vlastni
stylizaci pomoci magie. Ve spole€enstvi kmene vynikaiji ti, ktefi
napodobuji nejlépe, az vjednu chvili ti, ktefi nenapodobuiji
vubec, a utvofi se funkce divaka. Zde jiz hovofime
0 zobrazovani. Od lovu se stale vice sméfuje k ovlivhovani
neznamych sil, az se vycleni zobrazovany pribéh, ktery ritudl

ziskava, a utvari se mytologie. V okamziku, kdy se mytologie

2 Aristoteles. Poetika. Praha: Orbis, 1962, str. 38.
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institucionalizuje, vznik& kolem ritudlu instituce. Utvafi se
mytologicky systém a rodi se nabozenstvi. JelikozZ je ale smysl
ritualu stale pragmaticky, nelze ho charakterizovat jako divadlo.
Divadlo vznikéd po dlouhém a pozvolném procesu, kdy se ritudl
zbavi UCelnosti a predvadi pfibéh pro poudeni a pro potéSeni,
tedy esteticky ucel a vznika role herce a divaka.

V kazdé vyvojové fazi magickych tancu, mytologickych tancu
a naboZenskych tancu se objevuji tematické faze theogonie
(pivod bohu) a kosmogonie (plvod vesmiru), roéniho cyklu
a prirody, naslednosti mésici a prabéhu dne, kmenového
Zivota a lidského Zivota kazdého jedince (iniciacni obrady,
svatebni obrady, ritualy pfi narozeni nového ¢lena kmene,
uzdravovaci a lékarské ritualy, pohfebni ritudly ¢i incestni
ritualy).

K rozvoji a proméné rituald pak dochazi ve fazi, kdy ¢lovék
zaCne chovat zvifata a péstovat obili, a s rozvojem hrncifstvi
a usazovanim se. Vznikd manizmus — kult mrtvych, v dal3i fazi
pak totemismus — kult uctivani totemu.

Druha teorie vzniku divadla je teorie vzniku z vypravéni,
z epiky. Vychézi z hypotézy, Ze d&lovék v détstvi velmi rad
poslouch& pohadky a pfibéhy a umélci, ktefi je vypraveli, Casto
.,fozehravali* v nich pfitomné dialogy, coz posluchaci
(,divakovi) navozovalo pfijemny, esteticky pocit.

DalSi teorii vzniku divadla je teosoficka teorie, ktera vychazi
z pfedpokladu, Ze uméni je dar bohd. Umeélce bohové
obdarovali uménim pro onen bozsky povznasSejici pocit.

| Oscar Brockett®™ se ve svém stéZejnim dile Déjiny divadla
priklani k prvni zde popsané teorii vzniku divadla — divadlo

patrné vzniklo z ritualu®.

= JPatrné je pravda, Ze ritudl jako autonomni aktivita divadlu predchazel, ponévadz je

nepravdépodobné, Ze by nejstarSi spolecenstvi jasné rozliSovala funkce svych aktivit.
S rostouci komplexnosti spolecnosti se ¢innost specializovala a funkéni rozdily nabyvaly na
zretelnosti. Rozpoznani zvlastni funkce se zda byt nezbytnou podminkou oddéleni rituélu
a divadla, ale kde povedeme délici ¢aru, zavisi pfedevsim na nasi pfedstavé o funkci konkrétni
udalosti nebo ¢innosti."

Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
ISBN 978-80-7106-576-0, str. 12.

% Obrazek 1: Pdvod maskovanych tanecnikd, Paraquay. Litografie, pocatek XIX. stol., str. 86.
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2.2.2 Vyvoj hanasem uzemi

Jiz vdobé predkiestanské se na naSem Uzemi objevuje
u pohanskych kultur uzivani urcitych prvkd divadla v obfadech
a ritudlech (masky, pruvody, magické hry, tanec aj.). Po
prichodu Cyrila a Metodéje a christianizace obyvatelstva (9. st.)
se divadlo profiluje, prvni zminky o ném jsou znamy z Kosmovy
kroniky.

V pocatecni fazi stredovékého divadla se objevuji dvé linie —
liturgické divadlo odehravajici se na padé chramu (napf.
Svatojifské officium — Hra tfi Marii) a svétské divadlo
odehravajici se kdekoliv mimo chram. Vystupy kejklifu,
akrobati a komedianti jsou pokracovanim predkiestanskych
magickych rituald. Zacinaji se vSak profilovat ,profesionalove”
svétského divadla — jokulatofi (Cesky Zakéfi) a histrioni.

K preruSeni vyvoje divadla dochazi v 15.st. v obdobi
husitstvi. Husité pofadaji pouze invektivy, divadelni vystupy se
satirickym ironickym namétem krestanstvi.

V dalSim stoleti iz pfichazi vliv  renesancniho
humanistického divadla?’. Impuls obnovy zajmu o divadlo
vychazi z Karlovy univerzity, kde se objevuje 3kolské
humanistické drama a divadlo i prvni pFeklady z latiny do
cestiny. ZaloZenim Klementina vroce 1526 pfichazi jako
protipol divadlo jezuitské, kdy se divadlo ddmysiné stava
nastrojem vyuky a propagace katolictvi. Do roku 1620 muzeme
sledovat jesté jeden proud Ceského divadla, divadlo dvorské,
jez je péstovano na panovnickém dvore. Ceské zemé zazily
pfitomnost profesionalniho divadla diky navstévam anglickych
koCovnych spole¢nosti, i vlivem toho dochazi krozvoiji
dvorskych slavnosti.

Barokni divadlo pfindsi hledani novych Zivotnich jistot
a upina Clovéka k Bohu. Vedle stale pfitomné humanistické
Skolské divadelni tradice (Jan Amos Komensky) se objevuje pét

proudd — barokni dvorské divadlo pro panovnika, barokni

27 Obrazek 2: Humanistické divadlo — Terenciova komedie — Lyonské vydani zroku 1493,
str. 86.
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zamecké divadlo pro Slechtu (Zamecké divadlo v Ceském

Krumlové?®), barokni divadlo fadu, duchovnich &kol a bratrstev

pro duchovni (morality’® a mirakly*®), profesionalni divadlo

kocCujicich herct pro méstanstvo a ¢eské lidové barokni divadlo
(neboli sousedské divadlo).

Na pocatku 18. st. vznikaji soukroma divadla na soukromych
Slechtickych rezidencich a buduje se fada zameckych divadel
(Frantiek Antonin Spork). V roce 1739 svym zputsobem jakoZto
pokradovani Sporkovych aktivit prazska obec pFebudovala
trznici a v 1. patfe zbudovala divadelni sal stagionoveho typu.
Divadlo v Kotcich fungovalo az do roku 1783. Zatimco
v Némecku jiz existoval pevné fixovany dramaticky text, u nas
jesté nikoliv, a proto roku 1785 vznikl soubor Vlasteneckého
divadla a o rok pozdéji bylo na tehdejSim Konském trhu
vybudovano divadlo zvané Bouda. Soubor Vlasteneckého
divadla se stal ,konkurenci® Nosticova divadla (pozdéji
Stavovského), a prestoze je tfi roky po svém fungovani Bouda
zbofena, soubor funguje dale (najde prostor v Divadle
U Hybernu).

U vzniku ideje Narodniho divadla stoji Schillerova pfednaska
O mravnim poslani divadla, kterou prelozil P. Sedivy jako
Kratké pojednani o uzitku, kteryZto ustaviéné stojici, a dobre
sporadané divadlo zpusobiti (pfinésti) maze. MysSlenka divadla
jako nastroje osvéty lidu, narodniho uvédomeéni a rovnosti lidi je
budovana po sto let az do roku 1881, kdy je poprvé otevieno
Néarodni divadlo®! (Vaclav Kliment Klicpera, Ferdinand Bretislav
Mikovec, Jan Nepomuk St&panek a Josef Kajetan Tyl byli ve

sboru pro zfizeni ¢eského Narodniho divadla v 2. pol. 19. st.),

8 Obrazek 3: zamecké divadlo v Ceském Krumlové — celkovy pohled na jevisté s dekoraci
,Sloupovy sal“, str. 87.

.Moralita je stfedoveky dramaticky Zanr vychazejici z nabozenské inspirace a sledujici
didakticky a moralizujici cil; vznikal po roce 1400.“
Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0, str. 269.

0 .Mirakl je stfedovéky divadelni zanr (11. az 14. stoleti), ktery narativni i dramatickou formou
vypravi o zZivotech svatych a Panny Marie. (...) Nékteré mirakly inscenovali “Zaci” ¢i bratrstva;
postupné je nahradila mysteria, morality a paSije.“

Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0, str. 262.
31 Obrazek 4: Navrh dekorace predhradi ke Smetanové Libusi, 1881 a 1883, dilna Brioschi-
Burghardt-Kautsky, Videri, str. 87.
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pfedchazelo mu o 19 let dfive otevieni prvniho pouze Ceského
Prozatimniho divadla®.

Romantismus stfida koncem 19. st. realismus
a naturalismus (Ladislav Stroupeznicky, Alois Jirasek, bratfi
MrsStikove, Gabriela Preissova).

Konec stoleti a poCatek nového stoleti pfinasi zcela zasadni
prvni divadelni reformu. Nova generace chce divadlo nikoliv
jako politicky nastroj, ale jako umeéni, které potifebuje zbavit
ideologického patosu. Z hlediska prostoru moderna odmita
zastaralost divadelniho prostoru, Zada vymeteni iluzivnich kulis,
vyprazdnéni jevisté, zneutralizovani scény a nastoupeni rezie
jako samostatné slozky (Karel Hugo Hilar, Jaroslav Kvapil).
Jaroslav Kvapil uvadi ve spolupraci se scénografem Josefem
Wenigem v roce 1913 Strakonického Dudaka®® a v roce 1916
cyklus Shakespeara. Vznika dullezitA a pro modernu stézejni
spoluprace rezie a scénografie, vznika reZzijné-scénograficka
koncepce.

Po prvni svétové valce pfichazi ¢eska divadelni avantgarda.
Generace optimisticka, levicové smyslejici, ktera chtéla ucinit
svét spravedlivy. Sdruzeni Devétsil (Karel Teige, Vladislav
Vancura, Jaroslav Seifert, Adolf Hoffmeister, z architektd
Jaroslav Fragner, Jan Gillar, Josef Havlicek, Karel Honzik,
Josef Chochol, Jaromir Krejcar, EvZen Linhart, Pavel Smetana,
Josef Kranz a dalSi) zaloZilo Osvobozené divadlo (Jindfich
Honzl, Jifi Frejka, Jifi Voskovec, Jan Werich). Po neshodéach
Jindficha Honzla a Jifiho Frejky Frejka odchazi spolecné
s Emilem FrantiSkem Burianem do divadla Da-Da, pozdéji
zaklada divadlo D 34 (a dalSi ,Décka“), kde tvofi politicky
aktudlni a poetické divadlo, vizualné velmi pisobivé. Scénograf

4
|3

Miroslav Koufil*® zde uziva filmoveé projekce na jevisti a vytvari

theatergraph. Ne nahodou byl Zzakem E. F. Buriana Alfréd

32 Obrazek 5: Zavérecna scéna z inscenace Jefdbkova dramatu Syn clovéka v Prozatimnim
divadle (Karel Maixner, 1878), str. 88.

Obrazek 6: Vyjev z Kvapilova nastudovani Strakonického dudéaka v Narodnim divadle v roce
1913 (Scéna Josefa Weniga), str. 88.

Obrazek 7: Jevistni plocha pripravena E. F. Burianem a Miroslavem Kousilem pro inscenaci
Wedekindova Procitnuti jara v D 36 (1936), str. 89.
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Radok, ktery v roce 1958 na svétové vystavé EXPO v Bruselu
predstavil jeden ze zasadnich €eskych divadelnich pocind —
Laternu Magiku. Propojeni hereckého uméni, zvuku a filmového
obrazu se stalo unikatni pro cely svét. O vznik Laterny magiky
se kromé reZiséra A. Radoka postaral scénograf Josef
Svoboda. V dalSich letech zde pasobily vyznamné divadelni
osobnosti jako napfiklad Milo§ Forman, Jifi Trnka, Jifi Slitr,
Zdenék Mahler, Juraj Jakubisko a v neposledni fadé také Evald
Schorm?®?, ktery zde vytvoril celkem sedm reZii*°.

Laterné Magice pfedchazi po druhé svétové valce ftfileté
obdobi, kdy byl uzakonén zakaz divadelniho podnikani
a znarodnovani divadel, az vroce 1948 byl vydan Divadelni
zakon. Po roce 1956 byla role Divadelniho zdkona oslabena
avznikla fada oblibenych autorskych divadel tzv. Divadel
malych forem (Semafor, Divadlo na zabradli a dalsi).

V 60. letech pak nastal rozkvét vzniku novych malych
scén®’, divadel studiového typu (Cinoherni klub, Divadlo
Za branou, Husa na Provazku, HaDivadlo, Studio Ypsilon
a dalsi).

Po sametové revoluci pfichazi zvySeny zajem divaka, ktery
v3ak v poloviné 90. let upada vlivem ostatnich médii. Dnesni
divadlo, doufejme, nabira druhy dech. PFiSlo s osobnostmi, jako
jsou Petr Lébl, Jan Nebesky, Jan Mikulasek, Jan Antonin
Pitinsky &i Vladimir Moravek®. Objevuji se nové formy divadla
— tanecni divadlo, pohybové divadlo, performance, site-specific

a dalSi projekty na hranici divadla (viz kap. 3).

» Obrazek 8: Scéna zpfedstaveni Kouzelny cirkus v Laterné Magice (r. E. Schorm,

J. Svankmajer, J. Srnec), str. 89.

,V roce 1974 phsla prvni spoluprace, o tfi roky pozdéji v roce 1977 ve spoleéné rezii s Jifim
Srncem a Janem Svankmajerem vznika Kouzelny cirkus, ktery je na repertoaru Laterny magiky
dodnes. Schormovo propojeni filmové a divadelni rezie se stalo jako Sité na miru tomuto
‘multimedialnimu” prazskému divadlu.”

Kastlova, Veronika. Ctyrikrat rezisér Evald Schorm aneb ,Déti moje, co budeme délat...“. Brno:
5]4*'\"” 2008. Bakalarska prace, JAMU, Fakulta divadelni, Ateliér rezie a dramaturgie, str. 20.
Obrazek 9: Romain Rolland: Hra o lasce a smrti. Méstska divadla prazska — Komorni divadlo
r. A. Radok, 1964), str. 90.
8 Obrazek 10: Scéna z predstaveni Raskolnikov — jeho zlo¢in a trest v Divadle Husa na
provazku (r. V. Moravek), str. 91.
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2.2.3 Vyvojve sveété

Nasledujici fadky se budou snazit ve zkratce alespon
pojmenovat zasadni mezniky ve vyvoji forem scény divadla ve
smyslu ménici se vizualni podoby divadelnich udalosti. Dle slov
prof. Zavarského jsou dé&jiny scénografie vlastné déjinami
divadla®.

K poc¢atkiim vzniku divadla (viz kap. 2.2.1) jen dodejme, Ze
vyspély naboZzensky kult si Zzadal pFesnou prostorovou
avytvarnou organizaci ritudlu a Ze se dle Zavarského prvnimi
scénografy stali architekti chrdmovych staveb v Mezopotamii
a Egypté, nebot poditali s prostorovym ¢lenénim, momentem
pfekvapeni, pouzitim svétla, kostymu i gradace, tedy
scénografickymi prvky. Nutno ale v zapéti dodat, Ze stejné jako
ritualy nesly pouze prvky divadla, ale divadlem jako svébytnym
uménim jesté nebyly, stejné tak architekti chramud pouzivali sice
scénografické prvky, ale scénografy jako sveébytnymi tvarci
jedné slozky svébytného divadelniho uméni byt nemohli.

Divadelni inscenace je syntetickym dilem a slozka
scénograficka je jeho jednou sloZkou, ktera v riznych epochach
divadelniho vyvoje méla rlizna postaveni.

V antickém Recku byla divadla vzdy v blizkosti chramu
a amfiteatr uzaviral herce a divaky do jediného spole¢enstvi. P¥i
oslavach kultu boha Dionysa v pauzach pfi zpévu lyrickych
pisni (dithyramb) se objevil nékdo, kdo vedl s vidcem sbhoru
dialog o udalostech ze Zivota boha Dionysa. Tento ,prvni herec”
se pozdéji stal predzpévakem. Prvnim takovym sdlistou byl
Thespis, jenZz se svou kérou jiz provozuje produkce s prvotnim
cilem nikoliv nabozZzenskym, ale estetickym. K jednomu herci
(protagonistovi) pfibyva druhy herec (deuteragonista) a pozdéji
tfeti (tritagonista). TFi herci hraji vS8echny dramatické postavy
pfed svym stanem, kde si méni masky. Stan je skéné,
prostranstvi pfed nim orchestra a divackd mista theatron.

Predpoklada se, Ze skéné zavedl do praxe Aischylos. V trvalé

% Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 8.
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stavbé pak jeSté pribyla zvlastni dekorativni sténa ménici se
pred kazdym predstavenim — proskénion®°. Anticky Rim prebral
divadelni kulturu Rek(. V helénistickém divadle jsou k hlavnim
skéné pristaveny postranni stavby (paraskeény), které ze strany
uzaviraji divadelni prostor. Orchestra je zkosena, skéné vyssi
a bohatg&ji zdoben4, dosahuje se vy3si jevistni iluze*.

Ve stfedovéku je kult boha Dionysa nahrazen kiestanskou
legendou. Divadlo je ndboZzenské a vznikaji liturgické hry, které
se predvadéji v gotickych katedralach. Se vzrustajici
popularitou téchto her se v3ak postupné dostavaly pred portal
chramu a vznikd hra pololiturgickd, pozdéji se naprosto
odpoutava od chramu a na naméstich i v sinich palace se
predvadéji  mystéria®®> v symbolickych  domedkach  —
mansionech®®. V Anglii se (jako v ostrovni zemi) zadala
mystéria inscenovat ,na ostrovech” pageants — specialni
patrové vozy se Sesti koly, kde ve spodni ¢asti byla Satna, a na
horni &asti se hralo™.

Stfedovéci jokulatofi (viz kap. 2.2.2) dale putovali
a pokraCovali ve svém femesle i po nastupu kfestanstvi, takze
vytvorili svétsky proud stfedovékého divadla. Hrali mezi lidmi
vulici i na naméstich. Herci bezprostfedné reagovali na
publikum, improvizovali a vnaSeli mezi né déj, takze hranice
mezi herci a divaky byla velmi neostra.

.Proto mohl ve stfedovéké fraSce vzniknout jednotny
divadelni prostor, ktery znasobuje divadelni z&Zitek. Byl to

prostor skutecné divadelni a svou bujnou divadelnosti velice

% Obrazek 11: Epidauros, plan feckého divadia ze 4. stol. pf. n. I, s pozdéj&imi Gpravami,
str. 92.
1 Obrazek 12: Rimské divadlo, str. 92.

,Mysterium je stfedovéka nabozenska hra (14. - 16. stoleti) uvadéjici na scénu epizody ze
Starého i Nového zakona ¢i pribéhy ze Zivota svatych. Mysteria se vétSinou poradala
u prilezitosti cirkevnich svatkd, provadéli je amatérsti herci (ale i mimové a Zonglén)
v simultannich dekoracich, tzv. mansionech.”

Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0, str. 271.
43 . . ey o ; . ;

Obrazek 13: Simultanni jeviSté mystérii ve Valencienes s mnozstvim mansiones (zleva nebe,
Nazaret, Jeruzalém, palac Heroddv a Pilatdv, ddm biskupa, more, predpekli a peklo), 1577,
str. 93.

4 Obrazek 14: Rekonstrukce anglického pojizdného podia — pageant, str. 93.
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podobny, o ktery pozdéji usilovala tzv. prvni a druha divadelni
reforma.“*

Humanistické a renesanéni divadlo zacind na scénach
s malymi domecky podobné mansionim (Terentiovské jeviste),
aby se jeho vrcholem stalo znovuobjeveni perspektivy a navrat
kiluzivni scéné. Vroce 1545 vydava Sebastiano Serlio
Bolognese stéZejni dilo Pét knih o architektufe. Na jevisti
vytvaii uzky hraci pruh a pozadi tvofi plocha kulis
pomalovanych iluzivni perspektivou prostiedi, ve kterém se déj
odehraval*®. Rozvoj divadla v tomto obdobi vyustil 23. bfezna
1580 ve Vicenze poloZzenim zakladniho kamene pro stavbu
prvni stalé divadelni budovy — Teatro Olimpico*’ dle névrhu
Andrea Palladia. Nicola Sabbatini zavedl ploché kulisy usazené
do podlahy jevisté, ¢imz objevil princip pohyblivé listové kulisy.
Dilo obou vySe zminénych architektd dovrsil Josef Furtenbach
ve svém dile o divadelni architektufe, kde kodifikoval systém
scénického osvétleni pouzivany v podstaté az do 19. st.

Vedle divaku, obdivujici scénu a podivanou v divadle, jsou
v8ak divaci scény holych prken hranych na namésti. Herecké
uméni zde muselo byt dokonalé, aby vynahradilo absenci jinych
sloZek. Do popfedi se dostava herec a vznika comedia dell’arte
se svoji improvizaci a ustadlenymi charaktery (Harelkyn,
Pantalone, Dottore, Capitano, Pulcinella, Kolombina a dal$f)*®.

Alzbétinské divadlo, v némz se zrodil Shakespeare, vytvofrilo
v dobé&, kdy Italie tvori klasicky divadelni prostor rozdéleny na
jevisté a hledisté s oponou a malovanou dekoraci, divadlo pod
Sirym nebem bez honosné dekorace s hercem a textem
v hlavni roli. Snad se James Burbage, ktery postavil prvni
alzbétinské divadlo The Theatre v roce 1576, nechal inspirovat
herci v pavlatovych domech, na nichz se dfive hralo.

s Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 28-29.

Obrazek 15: Perspektivni dekorace podle Serlia — shora pro tragédii, pro komedii a pro
satyrskou hru, str. 94.

” Obréazek 16 Pddorys Teatra Olimpico, str. 95.
“8 Obréazek 17: Predvadéni commedie dell’arte na volném prostranstvi, str. 95.
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The Theatre muselo byt pfestéhovano na jiné misto, a tim
vzniklo slavné divadlo The Globe®.

Barokni divadlo pracuje s jeSté vétsSi iluzi. Zatimco pozdné
renesancni dekorace pouziva jeden ubéznik, barokni ma dva
ivice Ub&znikd®. Pokud jde o hledisté, je barokni divadlo
divadlem I6Zovym, ktery nahrazuje Palladilv amfiteatralni typ.

V 18. stoleti na jevisté vstupuji ctnosti méstand, nikoliv slava
panovnikl, centrem déni je Anglie, divadelni kostym a anglicky
herec David Garrick®.

DalSi stoleti, respektive jeho druha polovina, vnasi do svéta
komediantl tymového ducha, herecké hvézdy pohasinaji na
Ukor souborové kvalitni herecké praci zaloZzené na realismu
acivilnim projevu. Kazdé vétsi mésto ma své divadlo. Pfichazi
Richard Wagner se svoji mysSlenkou syntézy vSech slozek
divadla — Gesamtkunstwerk — a pozZaduje zhasnout v hledisti,
aby nebyla ni¢im ruSena jevistni iluze. Své pociny v této dobé
realizuje také soubor Meiningensky pod vedenim prvniho
moderniho  evropského reziséra Jifiho Il., vévody
Saskomeiningenského. Béhem zlomového 19. stoleti dochazi
rovnéz k velkému technickému rozvoiji (sviti se svitiplynem, po
pozaru v Narodnim divadle se zavadi elektrické osvétleni,
prichazeji barevné filtry), coz otevira branu k celkové umélecké
reformé divadla.

Soubor ¢lanki Emila  Zoly zroku 1881 snazvem
Naturalismus a divadlo pfedznamenal onu dualezitou epochu
divadla, prvni divadelni reformu. André Antoine ve svém
Théatre Libre (Svobodné divadlo) idealy naturalismu naplrfioval.
Pouzival na jevisti realné véci a pod Zeleznou zakonitosti
dédi¢nosti a prostfedi, jez determinuji lidské jednani, vyhnal
z jevisté idealismus. Konstantin Sergejevi€¢ Stanislavskij (ktery

nejvice pusobil v Moskevském umeéleckém divadle MCHAT)

“9 Obréazek 18: Priblizna rekonstrukce divadia Globe, str. 96.

0 Obrazek 19: Rozdil mezi pozdné renesancni a barokni dekoraci (renesancéni dekorace
pouziva jeden Ubéznik, barokni méa dva i vice Ubéznikd, nalézajici se mimo zorny Uhel divaka),
str. 96.
> Obrazek 20: ,Necudné dyky navlékly si krev": mezzotina podle obrazu Johana Zoffanyho, na
némz jsou David Garrick a Hannah Pritchardova v Macbethovi, str. 97.

24



Scéna verejného prostoru
Scéna divadelniho prostoru
Vyvoj scény divadelniho prostoru

vytvofil pomysinou ¢tvrtou sténu mezi jevistém a hledistém, za
kterou herci byli skryti, aby naplnil myslenky realismu®.
Scénické jednani chapal jako syntézu vSech slozek divadla.
Stal se nejvyraznéjSi osobou, na jehoz zakladech se dodnes
divadelni uméni vyucuje a stavi (pfedevSim v herecké tvorbé).
Syntéza vSech sloZzek nutné vynesla na povrch pfitomnost
reziséra jako hlavniho tvirce inscenace.

Pfelom 19. a 20. stoleti vedle naturalismu a pozdégji
symbolismu charakterizuji dva velci reformatofi — Adolphe
Appia a Edward Gordon Craig. Adolphe Appia byl Svycarsky
divadelnik a kritik, ktery zastaval wagnerovskou jednotu jako
zakladni cil divadelni inscenace. Appia spolunavrhl prvni
divadlo moderni doby bez portélu a tvrdil, Ze vertikdla scény,
horizontala podlahy a trojrozmérnost herce potrebuji jednotu®®.
Edward Gordon Craig byl britsky scénograf, ktery Appiovy
mySlenky rozSifuje. Divadlo vnima prvotné jako vizualni uméni,
hleda jedinou scénu schopnou vyjadfit ducha celého dila
aodrazet zmény kineticky. Jeho nejvyznamnéjSi inscenaci byl
Hamlet v MCHATu, kde roku 1912 realizoval své ,screens”
(pohyblivé paravany, které preméfovaly prostor)®*. Znama
a pro moderni divadlo téz stézejnim vychodiskem je jeho teorie
zhadloutky“, v niz hercovi prfedkladé jako vzor loutku, o které si
ma utvofit pfedstavu a prenést duSevni pochody do pohybu
télesného, ¢imz vytvofi jasna a stylizovana gesta a stane se
nadloutkou.

Prvni polovina 20. stoleti odstartovala revoluci v divadle.
Expresionismus,  destruktivismus,  kubismus, futurismus,
dadaismus, surrealismus, politické divadlo, bauhaus,
konstruktivismus, funkcionalismus a dalSi modernistické

tendence pfinesly nejriznéjsi formy divadla. Abstraktni scény,

%2 Obrazek 21: Na dné od M. Gorkého: Vyjev ze ctvrtého déjstvi. Satin — K.S. Stanilavskij,
Baron — V. I. Kacalov, Tatarin — A.L. ViSnévskij, Nastja — O.L. Knipperova. (1902, MCHAT, rezie
K. S. Stanislavskij), str. 97.

23 Obrazek 22: A. Appia — Studie rytmického prostoru (1908-1912), str. 98.
4 Obréazek 23: Craigova predstava ,pohyblivé scény*, Scene, 1907, str. 99.
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novy divak, davova predstaveni, nadsazka, karikatura, agitace,

dynamika, femeslo, Vladimir Majakovsky, Pablo Picasso, Jean

Cocteau, Jevgenij Bargrationovic Vachtangov, Vsevolod

Mejerchold®, Alexander Tairov, Filippo Tommaso Marinetti,

André Breton, Walter Gropius®®, Erwin Friedrich Maximilian
Piscator, to vSe byla prvni polovina minulého stoleti.

Druha polovina 20. stoleti reaguje na druhou svétovou valku,
hleda viniky a varuje. Navazuje na mezivaleCnou avantgardu
a privadi do svéta divadla druhou divadelni reformu. Do tohoto
obdobi spada experimentalni obdobi Petera Brooka, zalozeni
Living Theatre (viz kap. 3.1) a v neposledni fadé zasadni
osobnost Tadeusze Kantora, polského malife, jenZ proklamuje
ideu autonomniho divadla predevSim ve své inscenaci Mrtva
tFida®’.

,Vznikl objekt, vylucujici jakékoliv praktické vyuziti, byla
vytvorfena divadelni asamblaZz, nahromadéni prfedmétd, které
spolu s divaky a hercem predstavuji autonomni divadlo. Kantor
zruSil rozdil mezi udalostmi na jevisti a obecenstvem, vznikl tak
nasobek z produkovaného na obou stranach — zrusil se rozdil
mezi divadlem a vytvarnym uménim, vzniklo néco noveého, co je
sice obé, nenf jiz vak ani jedno.“*®

Velky rozvoj prodélava také happening (viz kap. 3.1).

»Allan Kaprow propojil v roce 1959 nékolik forem — plastiky,
konkrétni hudbu, monolog, diaprojekce, taneéni pohyby
avymezil ¢as a prostor na jejich demonstraci. Kaprow tuto

udélost definuje: "Happening oznacuje uméleckou formu, ktera

55 R « . . . - .
+Bravo Gvozdévovi, Ze prejima mySlenku Piscatora a Gropiuse, Ze pro moderni divadlo je
nezbytnou tésna spoluprace reZiséra a architekta-inZzenyra! "Nyni pfechazi osud divadla do
rukou téch lidi, ktefi najdou cestu od divadla hereckého prozitku k divadlu velkolepych
moznosti, které poskytuje technika industrializacni epochy’(Gvozdévov — stat' “Za hranici’)"
Mejerchold, Vsevolod. Prestavba divadla. Uvahy o modernim divadle a jeho funkci. Praha:
Athos, 1946, str. 35.
2 Obrazek 24: Padorys: prizemi a jevisté (Totalni divadlo, Walter Gropius), str. 99.

! Obrazek 25: Tadeusz Kantor — scéna z inscenace Mrtva trfida, Divadlo Cricot 2, Krakov,
str. 100.

%8 Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 249.
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je potud podobna divadlu, Ze se provadi v urcitém prostoru
av uréitém case. >

Divadlo hleda svoji podstatu a nachazi ji. VSe odstartoval jiz
v prvni pol. 20. st. Antonin Artaud svym projektem Krutého
divadla, kde ruSi hranici mezi jevistém a hlediStém a divaky
nechavé sedét v centru divadelni akce na pohyblivych Zzidlich,
takze divadlo je vSude kolem nich.

»~Jen tak se maze stat divadlo nécéim tak skute¢nym, presné
fungujicim a lokalizovanym jako je obéh krve v lidskych Zilach
nebo sny v mozku ¢lovéka. Divadlo musi vSemi sobé vlastnimi
prostfedky usilovat, aby vratilo do hry jak vSechny podoby
vnéjSiho svéta, tak i podoby svéta vnitmiho, lidského, nazirané
v kosmickych dimenzich. Teprve potom bude mozZno v divadle
opét mluvit o pravech fantazie. (...) Konkrétni — fyzicka
a prostorova — fec¢ divadla je nadana schopnosti zasahnout
vSechny lidské smysly a utocit na lidské organy v jejich Uplnosti.
Prorazi navyky rozumu. Pronikd senzibilitu. Promériuje slova
v zaklinadla. Vyuziva kvalit a vibraci hlasu. Nechava Silet rytmy.
Péchuje zvuky. (...) Vymariuje se z intelektualni sluZzebnosti
mluvy a dava promlouvat nové, niternéjSi duchovnosti.
Bezpecdnymi prostfedky uvadi senzibilitu do stavu, kdy je
schopna hlubSiho a jemnéjSiho vnimani. (...) Pfedstaveni
budou vytvarena z fyzickych, kazdému dostupnych, objektivhé
existujicich elementd. Krk, nafek, nahla zjeveni, prekvapeni,
dramatické zvraty vSeho druhu, magicka krasa kostymd
davnych ritudld, kouzlo svétel, pivab harmonii...“®°

Na Artauda navazuje ve druhé poloviné 20. st. polsky reZisér
Jerzy Grotowski. Ve svych predstavenich vynechava vSechno,
co je vdivadle zbyte¢né, ziikd se divadelniho prostoru

rozdéleného na jevisté a hledisté a usiluje o lidské sblizeni

9 Rischbieter, Henning. Op Art, Pop Art, Halening. Scénografie, 1970, &. 2, str. 79

in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 250.

&0 Kopecky, Jan. Antonin Artaud. Posledni z prokletych. Praha: Herrmann & synové, 1994,
str. 68-71.
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herce a divaka®'. Jeho idea je idea chudého divadla, divadelni
laboratofe.

~Je tfeba si polozit otazku, v ¢em spociva poslani divaka,
podobné jako je mozné se ptat na poslani herce. Poslani
divaka je byt potvrzovatelem, ale i ¢imsi vic — svédkem (...)
Svédek se drzi trochu stranou, nechce se zapojit, chce byt
pfitomen, vidét, co se déje od zacatku do konce a uchovat si to
v paméti: obraz udélosti musi zdstat v ném samém. Kdysi jsem
vidél dokumentarni film o buddhistickém mnichovi, ktery se
v Saigonu upalil. Byl tam zastup dalSich mnichd, ktefi celou
scénu sledovali. Néktefi z nich poméhali tomu, kdo se mél
zahubit, podali mu, co potfeboval, v8echno pripravili, ale ostatni
se drzeli v jisté vzdalenosti, téméF v ukrytu, a po dobu oné
scény se nepohnuli, takze bylo slySet praskani ohné a miceni.
Nikdo se ani nezachvél. (...) Spolutcastnili se ceremonidlu,
ktery byl poslednim skutkem vuéi svétu a vaci zivotu (...)
Neintervenovali vSak, zustali stranou. Respicio, latinské slovo,
oznacujici actu k vécem, to je funkce skute¢ného svédka (...)
oddalit divaka tedy znamena dat mu moZznost spolutcéastnit se
po vzoru svédkd, ktefi se Gcastnili ¢inu onoho mnicha. V tom
pfipadé asi rozdéleni prostoru v existujicim divadle urazi svou
nedokonalosti, protoZze pro divdka v ném existuje vzdy jevisté
a hledisté a toto rozdéleni se nikdy neméni, a protoze
se neméni, divdk neni schopen objevit svou pdvodni situaci
svédka: nebot’ architektura budovy rozhoduje o tom, Ze divak
zustava stranou. Disponujeme-li vSak panenskym prostorem,
tehdy se skute¢nost, Ze divak je do predstaveni
zakomponovany a zlstava jakoby v osméze s hercem, zatimco
Vv jiném predstaveni je naopak vzdaleny, stava vyznamotvornou

a umoZriuje divakovi se octnout v pfirozené situaci svédka.“®?

®1 Obrazek 26: Snimek z predstaveni Stowackého hry Kordian ve scénickém pojeti Jerzyho
Grotowského, str. 100.

62 Grotowski, Jerzy. Divadlo a rituél. Texty 1965-1969. Batislava: Kalligram, 1999, str. 56-57
in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,

str. 255.
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Prelom tisicileti vynesl na divadelni svétlo jesté jednoho
tvarce, jehoz nesmime opomenout — Ameri¢an Robert Wilson,
ktery zacCinal pod taktovkou Petera Steina v berlinském divadle
Schaubihne am Lehniner Platz. UrCujici problém divadla byl
problém scénického prostoru a Robert Wilson i na scéné
Narodniho divadla v Praze pfedstavil stylizovanou hereckou
akci v plné Skale svételnych obrazl( vystihujici zpomaleny
gasovy rozmér®e.

Cel& druha divadelni reforma, ktera chtéla odstranit portal,
a tim vyresit celou krizi divadla, byla dulezita, ale svoji existenci
pouze dokazala nesmazatelny fakt vySe nastinénych déjin
divadla:

.Dnes vime, Ze klasickA kukatkova divadla prezila, zZe
odpovéd’ nebyla v bezprostfednim kontaktu divak-herec Cdi
v jeho prostorové organizaci, ale ve schopnosti zaujmout
aprinést divadelné plnohodnotny zazitek, prekrocit rampu

umélecko-inscenaénimi prostredky.“®*

83 Obrazek 27: Snimky z opery Kata Kabanova v Narodnim divadle v Praze v rezii Roberta
Wilsona, str. 101.

o4 Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 261.
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3. Hrani¢ni scény

Po predchozich kapitolach, které musely nastinit
problematiku divadla pro pochopeni dalSich souvislosti této
prace, se posunime kru¢kem od oné iluze divadla k ne-iluzi
architektury a v kratkosti zmifme hraniéni scény, abychom
mohli postoupit dale. Hrani¢ni scény se tykaji pfedevSim uméni,
které ma byt reflektovano Zivotnim stylem umélce.

»Zatimco moderna 50. a 60. let si jeSté udrZuje hranici mezi
Zivotem a uménim, a to navzdory autenti¢nosti, kterou
zddrazriuje, postmoderna nam se svym zboZim vtrhla p/imo do
soukrom{.“®®

Pfichadzi happening, performance, site-specific a nakonec
definitivni pfesun k architektonicko-urbanistické problematice

v ramci scénologie (kap. 3.4).

&5 Gajdos, Julius. Od inscenace kinstalaci, od herectvi k performanci. Praha: KANT, 2010,
ISBN 978-80-7437-037-3, titulni strana.
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3.1 Happening

Slovo happening pochazi z anglického slovesa to happen,
odehravat se, pfihodit se. Happening je hraniéni divadelni
forma, tedy forma divadelni aktivity, kde umélci a u€astnici
nechtéji napodobovat vnéjSi jednani, ale vyuzivaji nahody
a dané reality. Nékdy se happening vztahuje i na pouzivani
jinych nez divadelnich forem a prvkl jako napfiklad vytvarnych
¢i hudebnich, ale zaklady happeningu vychazeji zforem
divadelnich. Jde o jakousi teoretickou reflexi. Michael Kirby,
jeden z nejlepSich teoretiki happeningu, jej definuje takto:

.Specificky vystavéna divadelni forma, v niz se nejriznéjsi
nelogické prvky — zejména nijak pfedem neuréeny zpdsob hrani
— stavaji souéastmi clenité struktury.“®®

Zrod happeningu saha do 40. a 50. let, kdy umélci nékolika
oborG vytvareli rizné experimenty. John Cage vroce 1952
organizoval koncert, kde propojil nékolik umélct (malife,
choreografa, basniky a klaviristu), dalSi pfiklad muzeme nalézt
v Japonsku (skupina Gutai) a predevSsim v USA (M. Kirby
a A. Kaprow). V Evropé pfichazi nejvétsi rozkvét happeningu
v 60. letech, kdy zde v letech 1965 — 1968 pusobi americké
Living Theatre (zaloZené jiz vroce 1946 Judith Malinovou
a Julianem Beckem v USA jako off-Broadwayské divadlo)®’.

Umeéleckym programem navazuje na politické divadlo
E. Piscatora a B. Brechta, metodami navazuje na divadlo
krutosti A. Artauda. Na Living Theatre v duchu happeningu
navazuji od roku 1961 dalSi ,radikalni“ soubory, nejznaméjsi
Bread and Puppet Theatre (zaloZeno Petrem Schumannem)®.

Jiz v 60. letech paralelné vznika performance, je vSak tézké
ji_ oddélit od happeningu, ktery vramci hraniénich i

netradi¢nich forem divadla v té dobé viadne.

66 Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,
str. 169.
67 Obrazek 28: R4j ted, inscenace Living Theatre, Avignonsky festival 1968, str. 102.

&8 Obrazek 29: Volani lidu po mase, inscenace Petera Schumanna Bread and Puppet Theatre,
Festival Nancy 1969, str. 102.
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3.2 Performance

Performance neboli ,divadlo vizualnich uméni“ vznika tedy
v 60. letech vedle happeningu, ale osamostatiuje se aZz
v 80. letech, kdy vznikaji prvni instituce performanc¢nich studii
(nejstarSi na New York Univeristy, jeZ vznikla v roce 1980, dale
pak v Northwestern University v Chicagu, na University
of Sydney a v nespoledni fadé na University of Wales,
Aberystwyth®®). Obecné Ize fici, Ze instituci pribyva, jakasi
potfeba performanénich fenoménd zde je. ,Zmiriovanou
potfebu je mozZno obecné charakterizovat jako globalni,
multikulturni,  alternativni,  experimentujici,  dialogickou,
sociologizujici ¢i interdisciplinarni. Jako potfebu chapat, délat
a promyslet divadlo v Sirokych kulturnich souvislostech. To vse
se mize skryvat za pojmem performanéni studia.“’°

Definovat performance je ponékud oSemetné, muzeme vSak
charakterizovat nékteré jeji znaky — predevSim fakt, Ze jde
o spojovani vizualniho umeéni, hudby, tance, videa, poezie
afilmu. To v3e bychom ale také mohli chipat jako jednotlivé
performance dostava na hranici divadla a ve své podstaté jim
nemuze byt, je fakt neukonéené a pomijivé produkce, nejde
tedy o predstavovani dovrseného uméleckého dila’.

,Obor performancénich studii stoji ponékud tajemné na
nékolika hranicich. Mezi spole¢enskymi védami a uménim,
mezi  subjektivitou a  objektivitou, mezi  odstupem
a angazovanosti. Zda se, ze specifikem oboru je toto hraniéni
postaveni.’

Hlavnim pfedstavitelem performance je tedy performer, ktery

se od herce IiSi tim, Ze jedna svym vlastnim jménem

69 Hlavica, Marek. Performanéni studia. Brno: JAMU, 2007, ISBN 978-80-6928-49-4, str. 13, 32,
39, 42.
o Hlavica, Marek. Performanc¢ni studia. Brno: JAMU, 2007, ISBN 978-80-6928-49-4, str. 53.

! Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,
str. 298.
2 Hiavica, Marek. Performanéni studia. Brno: JAMU, 2007, ISBN 978-80-6928-49-4, str. 54.
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a nepredstavuje jinou postavu, nehraje roli nékoho jiného,
inscenuje sam sebe. To je znak, kterym se liSi od divadla.

Pfesto vSak nelze performance vyloucit z divadelniho uméni,
nebot zde existuje jiz vySe uvedena a stale platna podminka
existence divadelniho uméni, Ze herec (= umélec, performer)
adivak (= ucastnik performance) védomé pfistupuji na tuto
Lnru* a sve role pfijimaji.

,0Obor perfomancnich studii naléza performance vSude
asoudi, Ze cely svét Ize vnimat jako vzdjemné propojenou sit’
performanci, samotné performance jako umeéni jsou pouze
mensi  podskupinou tohoto  komplexu. Za  z&kladni
charakteriza¢ni rys uméni performance pak Ize povaZovat
prfitomnost performera, tedy nékoho, kdo performanci zamérné
vytvari a je si védom jeji umélosti. (...) Nezbytnou podminkou
existence performance jako uméleckého dila je pak shoda obou
pfitomnych stran, tedy performera a divdka, Ze probéhlé
jednani, performance, ma byt vnimana jako umélecké nebo
lépe fedeno umélé dilo“".

Performance tedy zachovava konvenci divadelniho uméni
tim, Ze divadk i herec o svych rolich vi, ale nezachovava roli
jedné strany, jinymi slovy — role divdka se neméni a jeho
pritomnost je nutna pro vznik uméleckého dila performance, ale
role herce se méni. Herec je umélec sam, nepropujcuje své télo
a emoce pro vytvoreni pfedem napsané role, nezhmotiuje
postavu. Pro potfeby této prace je nutné tento zakladni rozdil

pojmenovat’.

” Hlavica, Marek. Performanc¢ni studia. Brno: JAMU, 2007, ISBN 978-80-6928-49-4, str. 151.
" JVelka cast autoré se priklani k nazoru, Zze je zbytecné urcovat, co ‘je” performance,
apodstatné je venovat pozornost performanci ‘jako” analytickému nastroji, metodologii
zkoumani a poznéavani spolecnosti, kultur, lidského chovani i lidskych vytvord, od uméleckych
dél az po primyslové vyrobky.*

Hlavica, Marek. Performanéni studia. Brno: JAMU, 2007, ISBN 978-80-6928-49-4, str. 224.
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3.3 Uméni mista — Site specific

,Uméni mista se v SirSim vyznamu slova vaze na urcity
region, krajinu ¢i misto a obvykle dlouhodobé, systematicky
a kreativné pracuje v souladu snim. Nékdy se postupné
uskutecriuje také okamzitymi tvaréimi vstupy. Misto zde miva
funkci iniciatora, radce ¢i zakotveni dila, jako je tomu napriklad
v krajinarské tvorbé Vaclava Rabase, Antonina Slavicka nebo
v poezii Bohuslava Reynka.

V uz8im a pro nas aktualnéjsSim vyznamu slova pod pojmem
uméni mista rozumime c¢eskou analogii vyrazu site specific,
tedy umélecké akce s prvky divadelniho uméni v netradi¢nim
prostoru, performance ¢i vytvarné intervence vazané na urcité
misto. Misto vtomto pfipadé uZz neznamena viceméné
statickou obrazovou ¢i pocitovou inspiraci jako v pfipadé
krajinomalby, ani filosoficky nebo literarni Utulek, poustevnu Ci
domov, ale vic se zde pracuje sinter-akci a pod pojmem
misto prostor nabity paméti.

Uméni mista je udalosti, déje se a odehrava v aktivnim
propojeni s danym pfirodnim, duchovnim, socialnim Cci
politickym nabojem, poznava jeho charakter a reaguje na néj,
ale také zaroveni pAnaSi aktualni sdéleni. Ziskava tak rysy
umeéni nikoliv jenom reflektujiciho, ale také angazovaného.
Tomas Zizka, Karel Makonj, Vaclav Cilek, Toméas Ruller,
Radoslava  Schmelzova, Benjamin  Fragner, Zuzana
Urbanova“™

VySe uvedeny text je kolektivnim manifestem vzniklym pfi
prilezitosti zavedeni nového studijniho programu KALD DAMU
s ndzvem Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech. Ve

zkratce definuji zakladatelé site specific jako ,totalni umélecké

" Zizka, Tomas a kol. Uméni mista. Katalog studentskych projektd 2010-2012. Praha: AMU,
2012, ISBN 978-80-7331-226-8, str. 1.
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dilo vytvofené pro konkrétni misto*’®

, jehoz kofeny vzniku
hledaji u Wagnerova gesamtkunstwerku.

Schematicky Ize toto uméni mista charakterizovat jako
c¢asovou udalost odehravajici se na urcitém misté, cilem je
oZivit &i pfitahnout k nému pozornost’’. Tématem je tedy v prvé
fadé prostor, misto a jeho pfibéh, chceme-li lokalita, lokalita,
lokalita...

Na pocatku 90. let byl pojem site specific vniman spiSe jako
esteticky i scénograficky z&zitek, dnes se pojem postupné
napliuje spiSe vyznamem starosti o néjaké misto se snahou
mu pomoci tim, Ze se na né&j esteticky upozorni. Pokud
GCastnici, tvarci a studenti site specific budou vedeni k tomu,
aby zbavili tento obor pejorativniho nddechu pro verejnost, Zze
jde jen o jakousi vlastni sebeprezentaci alternativnich tvarcu
a pujdou v duchu Toporkova doporuceni ,Milujte divadlo, nikoliv

sebe v ném“’®

s cilem opravdu pomoci danému misto skrze
jeho pochopeni, muze se v budoucnu site specific stat
dalezitym nastrojem architektury, urbanismu i Gzemniho

planovani.

76 . . e o . .
Schmelzova, Radoslava. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific.

Soucasné tendence. Praha: AMU, 2010, ISBN 978-80-7331-184-1, str. 12.

" Obrazek 30: Kolora 01 — zavod o ¢as, 30. 9. a 1. 10. 2011 Semily. Site specific projekt,
studentd DAMU pro pomoc semilské textilni tovarny Hybler, s.r.o., byvalé Kolory, str. 103.

n Toporkov, Vasilij Osipovi€. Stanislavskij pfi praci. Praha: Osveéta, 1951, str. 67.
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3.4 Sceénologie

Obor scénologie pfivedl na svét prof. Jaroslav Vostry,
divadelni rezisér, teoretik a pedagog, ktery tento obor vede na
prazské DAMU (Ustav dramatické a scénické tvorby), rovnéz je
Uzce spjat s &innosti Scénologické spole¢nosti, otevienym
sdruzenim zajemcl o scéniCnost a scénovanost lidského
jednani i uméleckych projevu, které z nich vychazeji. DalSimi
osobnostmi scénologie jsou prof. PhDr. Julius Gajdos, Ph.D.,
MgA. Radovan Lipus, prof. PhDr. Jan Cisaf, CSc., Ladislav
Smocek, prof. Albert Prazédk, doc. PhDr. Josef Valenta, CSc.,
doc. PhDr. Jan Hyvnar, CSc. a dalsi.

Scénologie je zvySe uvedenych ,hrani¢nich scén* pro
nepracuje a nevymezuje se pouze vUu&i znakam divadelnim,
jako to déld happening, performance ¢&i site specific, ale
zkouma realny Zivot.

....nejde o tendenci postihnout a vymezit “divadelnost
v béZzném Zivoté, tak jak se na ni kladl ddraz od dob
happeningd 60. let, pfipadné jak ji zname z teoretickych
koncepci cambridgeskych antropologl (Berne, Goffman),
prfipadné od Richarda Schechnera a v soucasnosti od Eriky
Fischer-Lichte, kterd se ve svych studiich pravidelné vraci
k terminu ‘“teatralita. Vostry neusiluje o to, ukazat pranik
divadelnich prvkd do Zivota.“”

Scéni¢nost se zaméfuje na jevy, projevy, chovani, situace
a udalosti, které vybizeji nebo pfimo vyZaduji sledovani.
Prostor, vnémz se tyto projevy nachazeji, je zcela urCujici
napfiklad uz jen tim, jak uvadi Gajdos, Ze rozdéluje ucastniky
na pozorovatele, pozorované a na to, co pozoruiji.

Jakmile néco nékoho pfinuti, aby to za¢al sledovat, nastava
scénicka situace. Scénicka situace nastava tedy i tehdy, pokud

pozorovatel pozoruje krajinu, scenérii. Pokud se druhym lidem

& Gajdos, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005, ISBN 80-7331-048-1,
str. 92-93.
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pfedvadime, je to naSe scénicnost. Vostry v konkretizaci toho,

CO je scénické, rozliSuje scénicnost specifickou a nespecifickou,
objektivni a subjektivni a scéniénost pasivni a aktivni®°.

Specifickd scéni€nost je scéni¢nost umélce a je totozna
s divadelnosti nebo jejimi prvky — herec hraje postavu, ale také
performer tvofi akci. Scéniénost nespecificka je scénické
konani v kazdodennim zivoté.

Objektivni scéniénost je scéni¢nost, o které nerozhoduje
aktér, ale pozorovatel, ktery si urCuje, co bude sledovat.
Subjektivni scéniénost vychazi z aktivity aktéra, ktery chce
byt scénicky. V ndvaznosti na subjektivni scéni¢nost definujme
scéniénost aktivni, kdy aktér jedna tak, aby pozorovan byl,
a svym jednanim si to zafizuje. Oproti tomu pasivni scéniénost
znamena, Ze se nékdo stane scénickym objektem bez svého
zameéru, a to tim, Zze ndm na ni nékdo ukaze, anebo si ji
vSimneme sami (pfestoZze nechce byt scénickd, ale stane se ji
to).

Scénologie a predevSim nespecifickd scéniCnost (tedy
scénovani v bézném kazdodennim Zivot€) se nam stane
plynulym pfechodem k nasledujicim kapitolam o scéné mésta
aprfedevSim o scéné vefejného prostoru, nebot se svoiji
podstatou pfimyka spiSe krealité (ne-iluzi), tedy c&asu
a prostoru, v némz existuje mésto (architektura), na rozdil od
vSech vySe popsanych jevu, které se primykaji spise kiluzi,
tedy Casu a prostoru, v némz existuje divadlo.

,10, ¢im nas obraz piitahuje, vtahuje dovnitF do prostoru, je
predevSim jeho scéni¢nost, tj. vytvorfeni scénického obrazu,
ktery ma s divadlem a divadelnosti tolik spolecného, a prece se
zramce divadla a divadelnosti vymyka. To, co mu chybi, je

pravé herecké rozehrani této situace do mizanscény... 8

Valenta, Josef. Scénologie (kazdodenniho) chovani. Praha: KANT, 2011,
ISBN 978-80-7437-055-7, str. 12-15.

81 Gajdos, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005, ISBN 80-7331-048-1,
str. 96.
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4. Scéna méstského prostoru

4.1 Vyvoj méstskeho prostoru

Neni pfedmétem této prace zde mapovat déjiny urbanismu
v plném rozsahu a ani neni pfedmétem této prace zde
predstavovat vyvoj mést vtakovém rozsahu, vjakém jsou
v pfedchozich kapitolach nastinény dulezité momenty vyvoje
divadla, coz zde bylo potfeba uvést pro pochopeni souvislosti.
Pfesto bude nasledujici kapitola patfit vyvoji mést, chceme-li
urbanismu, a to vco nejvétSi mozné zkratce, pro uceleny
pohled na véc a pochopeni dnesdni situace, z niz prace vychazi
a na niz reaguje. Vypoveéd nam daji mésta starovéké civilizace,
mésta anticka, stfedovéka, renesancni, barokni, primyslova
mésta 19. stoleti a meésta soudoba. Kapitola se opira
o prameny architekta a urbanisty Jifiho Hruzy.

Kazdé obdobi zadina cestou pokusl a hledanim takového
usporadani sidel, jez nejlépe vyhovuje. Jde-li o zplsob
prostorového uspofadani mést, nej¢astéjSim vychodiskem je
organicky rust, takova mésta nazyvame Zivelné rostla. DalSi
skupinou jsou meésta zaloZena, téz apriorni. Dale existuje
mnoho kombinaci obou vySe uvedenych koncepci (aditivni Ci
kompozitni)®2.

Mésta ve starovéku jsou chapana jako obraz kosmu, bozské
fiSe nebo celého pozemského svéta. Velké starovéké civilizace
a mimoevropske civilizace vytvofily zaklady méstské kultury.

Prvni sidla buduji lidé v neolitické revoluci. Béhem
pretrvavani v doCasnych pfibytcich se naucili poznavat vyhodné
vlastnosti pfirodniho prostredi (napf. vitr, orientace ke svétovym
stranam). Na zakladé archeologickych vykopavek jsou za
nejstarSi sidla povazovany Jericho (10. nebo 9. tis. pf. n. 1),
Catal Huyuk (7. — 6. tis. pf. n. I.) a Hacilar (8. a 6. tis. pf. n. I.).
Prvni velkou starovékou civilizaci byla Mezopotamie v oblasti

fek Eufratu a Tigridu. Sumeroveé, ktefi sem pfisli ve

82 Hraza, JiFi. Vvoj urbanismu I. Praha: GVUT, 1995, ISBN 80-01-01342-1, str. 8-9.
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4. a 3. tis. pf. n. I, dali zadklad celému dalSimu vyvoji civilizace
a kultury v€etné klinopisu. NejznaméjSim je mésto Uruk
(zaloZzeno pravdépodobné jesté v pfedsumerském obdobi),
pocatkem 2. tis. pf. n. |. se rozvinulo nejvyznamnéjSi méstské
centrum Babylon (,Brana bohu“)®3. V Egypté na rozdil od
mezopotamskych meést, kterd byla kompaktnimi uGtvary, byly
jednotlivé komponenty sidel rozmistovany do krajiny po obou
bfezich Nilu. Vedle Indie je dalSim (a nejvétSim) starovékym
kulturnim centrem Cina, kde se teorie a praxe stavby mést
vyjadfuje naprosto zavaznymi pravidly a osové usporadanymi
méstskymi osami. V Americe nalezneme mésta nejvyspélejSich
indianskych civilizaci Stfedni a Jizni Ameriky na velmi vysoké
arovni, které leckdy predstihovala mésta evropska.
Mésto se v dalSich historickych obdobich stava projevem
a vyrazem svétské ¢i duchovni moci. Zakladni archetypalni
komponenty méstskych dispozic a typologické druhy méstskych
sidel nam dalo obdobi Antiky. Recku pfedchazi kultura egejska,
zejména krétska a mykénska. Rimské kultufe zase kultura
Etruski. Nejprve Rekové Zili v nevelkych sidlistich, kde
budovali posvatné okrsky pro sva boZzstva. Od 8. stol. pf. n. I,
zaCinaji s prvnimi novostavbami chrama (dispozice odvozuji od
megaronu, obytného domu)®*. Kolonizace s sebou piinasi velky
rozvoj. Ve meésté Athény se utvari urbanistické archetypy
(Akropole, tzv. svatd cesta, meéstské centrum agoéra
a opevnéni). DalSimi mésty jsou Delfy, Olympia, Milétos i
Efesos. Anticky Rim nemGZe vtomto Recku konkurovat, jeho
pfinosem je vSak vytvafeni celych sidelnich soustav
s promySlenou kategorizaci U€elu a rozvoj méstského
inZzenyrstvi (kanalizace a vodovody®). Anticky svét uzavira

Byzantska fiSe se svym hlavnim méstem Konstantinopol
(Cafihrad).

8 Obrazek 31: Pieter Brueghel st., Stavba Babylonské véze, po 1563, str. 103.

4 Obrazek 32: Typy reckych chramd podle pdadorysu (1. chrdm in antis, 2. prostylos,
3. amfiprostylos, 4. peripteros), str. 104.

8 Obrazek 33: Akvadukt Pont du Gard u Nimes (zlet 60 — 13 pr. n. |.), str. 104.
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Historick& jadra vétSiny evropskych mést a jakousi zakladni
osnovu osidleni nam dalo obdobi stfedovéku, doba stéhovani
narodu. Byla to mésta organicky rostla, snad inspirovana
Jeruzalémem®, umisténa dle pFirodnich podminek, plnici roli
obchodni cesty &i strategickych a vojenskych aspektu. Mésta
Ceska patfi mezi nejvyznamnéjsi pfiklady této doby (pfedevsim
Praha). Ve srovnani s predchazejicimi obdobimi méla sice
stfedovékd meésta jednoduSsi urbanistickou dispozici, ale
vyhovovala z&kladnim hmotnym a duchovnim potfebam
tehdejSich lidi a vytvofila kulturni hodnoty.

Renesance se stala dobou, ktera jako prvni pohlizela na
mésto jako na celek, jez je nadfazen jednotlivym stavbam.
Hlavné ve svych teoretickych vychodiscich poloZzila zaklady
modernimu urbanismu — rozumime-li urbanismem nauku
o navrhovani mést (Vitruvius, Alberti, Filarete, Leonardo
daVinci a dalsi). Idedly hvézdicovych mést®’” se prilis
nenaplnily, nejvétSim pfinosem byly pfestavby mést jiz
existujicich  (Florencie, Benatky, Rim). Vramci prostorové
kompozice se objevuje uvédoméni si vazeb mezi ulicemi,
naméstimi a skupinami budov a objev perspektivy®. Vedle
prvenstvi Itdlie se musi zminit také pfinos ostatnich evropskych
zemi (Francie, Némecko, Anglie ¢ Skandinavie) a prenaseni
evropského wurbanismu i na jiné kontinenty (Amerika).
Renesanéni mésto je ale ve své podstaté jednoduché, gitelné
a monocentrické. Jeji predstavy o celku naplni az nasledujici
epochy.

Doba baroka a klasicismu se stala vrcholem vyvoje
tradi¢nich urbanistickych forem. Nové vytvarné hodnoty
uzaviraji utvareni historickych mést a zacinaji se objevovat
predpovédi budoucich urbanistickych probléma velkomést. Bylo

to obdobi protireformace, rekatolizace a moci absolutistickych

8 Obrazek 34: Michael Wohlgemut, Jeruzalém, Schedelova kronika, 1493, str. 105.
87 Obrézek 35: Antonio Averulino, zvany Filarete, ve svém traktatu z let 1460 — 64 jako prvni

nakreslil hvézdicovy pddorys, ktery nasledné ovladl teorii i praxi renesanéniho urbanismu,
str. 105.

8 Obrazek 36: Virtuszni zviadnuti prostoru Uffizii a jejich vazby na Sir§i souvislosti je dokladem
Vasariho erudice, str. 106.
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monarchii na strané jedné a doba velkych vynélezi a objevu
a rozvoj obchodu na strané druhé. Do mést, ktera se stala sidly
svétskych nebo naboZenskych instituci, se soustfedila stavebni
aktivita. Na bohatych panstvich vznikaly rozsahlé komponované
krajinné celky®®. Baroko prestava chapat avnimat mésto
najednou, vnasi do né&j aspekt Casu. Budovy se nepodfizuji
celku, ale aktivné prostorové pusobi (napf. jako zakonceni
prostorovych os). Baroko mysli na vliv prostoru na ¢lovéka.

V 19. stoleti se mésta zbavuji hradeb, rozsifuji se do krajiny
délnickymi a primyslovymi pfedmeéstimi, vyuzivaji novych
kovovych a betonovych konstrukci, jako doprava je na prvnim
misté Zeleznice, pozdéji pfichazi tramvaje, autobusy a nakonec
prvni automobil, mésta se dynamicky, slozité a mnohostranné
vyviji a rostou, udalost stfida udalost. V roce 1889 vydava
Camillo Sitte knihu Stavba mést podle uméleckych zasad, v niz
chtél predevSim kriticky reagovat na vidernskou vystavbu
Ringstrasse®, kniha v3ak ziskala nevidany ohlas jiz b&hem
jeho Zivota. Chtél odstranit slohové konflikty, vytvofit soustavu
osobitych namésti, vhodné rozmistit pomniky a dat vyniknout
vyznamnym budovam. V 19. stoleti se vytvofily postupy
a nastroje, snimiz urbanismus pracuje dodnes (budovani
modernich vodovodu, kanalizaci, siti vefejné dopravy, kroky ke
zlepSovani zdravotnich pomérd ve mésté). S alternativnimi
ndmeéty osidleni pfichadzi architekt Claude Nicolas Ledoux,
Joseph Paxton (linearni mésto) ¢i Ebenezer Howard (zahradni
mésto). Odkazem tohoto stoleti jsou téz technické prostfedky,
které ve své dobé byly spiSe vyjimkou, ale v souCasné dobé
jsou pfemnozeny a vyvolavaji kolapsy.

Minulé stoleti ovlivnily kromé& rdznych teorii predevSim
déjinné udalosti. Ni¢im nenaruSeny rozvoj, ktery signalizovalo
19. stoleti, prerusila prvni svétova valka. Rozmach avantgardy

20. let, kdy Le Corbusier predstavuje Plan mésta pro 3 miliony

89 . . S S . . o .
Obrazek 37: Versailles — aredl kralovské rezidence spolu se sousednim méstem patfi mezi

Obrazek 38: Jedna z prvnich velkych urbanistickych soutézi reSila v roce 1856 koncepci
vyuziti Uzemi mezi historickym jadrem a jiz tehdy rozlehlymi prfedméstimi Vidné a dala
vzniknout popularni Ringstrasse, str. 107.
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7 v

obyvatel a Z&fici mésto a Nikolaj Alexandrovi¢ Miljutin princip
mésta pasového® a vydéluje se také teorie ,organického
mésta“ (Eliel Saarinen, Frank Lloyd Wright), stfida hospodarska
krize 30.let a prichod Il. svétové valky. Velkomésto®
a funkcionalismus (1933 Athénsk&d charta, CIAM) jsou
fenomény tohoto stoleti. Objevuji se nové vize (Metabolisté,
Archigram®). Vira ve spasu zahradnich mést stfida pozornost
na nova velka sidlisté na okrajich mést.

Interpretaci mést v soucasnosti je dle Hrlzy vice: je-li mésto
odrazem spole¢nosti a Clovéka, jde o interpretaci
spoleéenskou, je-li odvozovana z vlastniho vyvoje urcitych
urbanistickych predstav a koncepci, jde o interpretaci
autonomni, je-li odvozovana z technologii, napfiklad dopravy,
jde o interpretaci technologickou, ulohu v reprodukénim
procesu zduraznuje interpretace ekonomicka, interpretace
kulturni  vném vidi obraz kulturni Urovné spole¢nosti
ainterpretace informaéni je zaloZena na pohledu na mésto
jako na centrum shromazdovani, zpracovavani a predavani
informaci®*.

Hriza dale hovofi o interpretaci mystifikaéni, kdy ma
vyvolavat pfehnané pfedstavy o0 stavu spolecnosti,
a o interpretaci prestizni, jez usiluje o co nejvyssi spoleCensky
status mésta. Dale o dvou dnes nejvice upfednosthovanych
interpretacich mésta — interpretaci fyzické, kdy je mésto
fyzickou ,scénou” pro ekonomické a socialni déje spole€nosti,

a o interpretaci ekologické®, jeZ usiluje o to, aby ¢lovék neZil

ol Obrazek 39: Nikolaj Alexandrovi¢ Miljutin — Magnitogorsk — 1930, str. 107.

92 Obréazek 40: New York: Zehli¢ka: Flatiron (Fuller) Building, 1902, 22 podlaZi (architekt Daniel
Burnham). World Tower Building. 1915, 30 podlazi (,stavitel a vlastnik® Edwars West).
Benenson (City Investing) Building, 1908 (architekt Francis H. Kimball). Equitable Building,
1915, 39 podlazi ,pfimo vzhdru... Nejhodnotnéjsi kancelad’/skd budova na svété — do roku
1931..." (architekt E. R. Graham), str. 108.

Obrazek 41: Studie fantastickych mést skupiny Archigram se zamérily na novodobé moznosti
mobility stavebnich konstrukci, str. 109.

Hraza, JiFi. Vyvoj urbanismu I. Praha: CVUT, 1995, ISBN 80-01-01342-1, str. 9-10.

% »Trvala udrzitelnost je prastarym principem lidskych kultur. | zvifata na ni musela dbat jiz pred
nastupem prvnich lidi na Zemi. Paraziti, dravci a Selmy si museli davat pozor, aby nevyhubili
druhy, ze kterych Zili. (...) Prili§ la¢né Selmy nejsou v darwinovském pojeti Zivotaschopné!*
Weizséacker, von Ernst Ulrich a kol. Faktor ¢tyri. Dvojnasobny blahobyt — poloviéni spotfeba
pfirodnich zdrojg. Praha: Ministerstvo Zivotniho prostfedi CR, 1996, ISBN 80-85 368-85-4,
str. 233.
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na ukor jinych organismd a nenahraditelnych pfirodnich
zdroju®®.

»Funkéni usporadani sidelnich soustav i jednotlivych mést
asidlist bude mozno ddraznéji spojovat s feSenim
sociologickych a estetickych problémd. Celé osidleni je tfeba
chapat nejen jako soubory staveb a rdznych technickych
i jinych zarfizeni, ale predevsim jako prostfedi mnohotvarnych
Zivotnich projevd clovéka i celé spolec¢nosti — prostredi, které
musi byt Géelné a zaroveri i pfitazlivé a krasné.**’

Jiz v roce 1965 formuloval Hriza vySe uvedeny citat ve své
knize Teorie mésta. Trvalo vSak jeSté par let, nez se komplexni
uvazovani o mésté stalo béZnou praxi.

Vroce 1960 vydava viOdci teoretik environmentélni
urbanistickeé tvorby druhé poloviny 20. stoleti Kevin Lynch knihu
The Image of the City (u nas vySla v prfekladu Obraz mésta
v roce 2004), kde na ukazce tfi mést (Jersey City, Boston a Los
Angeles) zkouma jednotlivé image mést &i spiSe imageability,
tedy zjevnost a Citelnost mésta. Ve svém zkoumani ale zacina
prvné v prvcich efemérnich (= prchavych, pomijejicich®)
a nechava lidi kreslit mentalni plany mést. Na téchto z&kladech
pak definuje pét zakladnich prvkd — cesty, okraje, oblasti, uzly a
vyznamné prvky. Konecénym cilem planu mésta je pro néj
kvalita image v lidské mysli®. Lynch také zarover upozorfiuje
na ponechavani prostoru pro dali vyvoj®.

O rok pozdéji, co vydava Lynch svlj Obraz mésta, vychazi
kniha americké novinarky Jane Jacobs Smrt a Zivot americkych

velkomést. Jane Jacobs poutavou formou tvrdé kritizuje stav

% JIndiani praktikovali — nazev jezera — ,My chytame ryby na své strané, vy chytate ryby na
vasi strané a nikdo nechyta ryby uprostred.”

Weizséacker, von Ernst Ulrich a kol. Faktor ¢tyri. Dvojnasobny blahobyt — poloviéni spotfeba
pfirodnich zdrojg. Praha: Ministerstvo Zivotniho prostfedi CR, 1996, ISBN 80-85 368-85-4,
str. 233.

! Hruza, Jifi. Teorie mésta. Praha: Nakladatelstvi ceskoslovenské akademie véd, 1965,
str. 294.

%8 Efemérni = rychle pomijejici, prchavy in Linhart, Jifi. Slovnik cizich slov pro nové stoleti.
Litvinov: Dialog, 2002, ISBN 80-85843-61-7, str. 96 slovni

% Obrazek 42: Problémova mapa bostonského image, str. 109.

,Krajina, v nizZ je kazda skéala opredena legendami, zabrani tomu, aby zde vznikaly pfibéhy
nové. | kdyz takova situace v naSem méstském chaosu nehrozi, pfece jen naznacuje, Ze to, co
hledame, neni konec¢na forma, ale fad s otevienym koncem umozriujici dalsi vyvoj.”

Lynch, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City. Praha: Bova Polygon, 2004.
ISBN 80-7273-094-0, str. 5.
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americkych  velkomést a nabadad kvédomi dilezitosti
pritomnosti lidi ve vefejnych prostorech, tedy kjiz zmifiované
prchavé ¢&i pomijejici sloZzce méstského prostoru, sloZce
efemérni (viz kap. 4.2.2). PiSe pfedevSim o dulezitosti funkéni
rozmanitosti ulic a mist, ktera s sebou nese funkéni rozmanitost
uzivatell a jejich ¢asovych rezimd. Lidé budou na ulicich stale,
budou pfitahovat jiné lidi a vytvaret bezpecna mista kolem sebe
svoji pfitomnosti. Uvadi samoziejmé kladné i zaporné priklady
(na nezivotnost diky jednostranné funkci a Spatné poloze
poukazuje naptiklad u Lincolnova centra v New Yorku®®). Jeji
kritika padé na ortodoxni urbanismus:

.MySlenky, které se v ortodoxnim urbanismu povaZuji za
samoziejmost: ulice je Spatnym prostfedim pro lidi, domy by se
mély od ni odvratit a obratit k chranénym plocham zelené.
Husta uliéni sit’ je nehospodarna a je vyhodna jen pro
spekulanty, ktefi méf hodnotu pozemku podle délky
domovniho praceli. Zakladni jednotkou urbanistického projektu
neni ulice, ale obytny blok a zejména superblok. Obchod by mél
byt oddélen od bydleni i od zelené. V kazdém okrsku by méla
byt “védecky” vypoctena poptavka po zbozi a obchodu by mélo
byt vyhrazeno pfesné tolik mista a o nic vice. Pfitomnost
mnoha jinych lidi je, v nejlepSim pripadé, nutnym zlem a dobry
urbanismus musi usilovat alespori o iluzi izolace
a pfedméstského soukromi.“!?

Vroce 1979 vychazi stézejni dilo pro jakoukoliv tvorbu
v krajiné — norsky historik a teoretik literatury Christian Norberg-
Schulz vydava knihu Genius Loci'®. Norberg-Schulz hovofi
o identifikaci ¢lovéka s identitou mista, které definuje:

.Konkrétnim oznacenim prostfedi je slovo misto. (...) Ve
skutec¢nosti si nelze prfedstavit udalost, jez by neméla vztah

k néjakému mistu.“'%*

101 ohrazek 43: Lincolnovo centrum v New Yorku, str. 110.
102 Jacobs, Jane. Smrt a zivot americkych velkomést. Praha: Odeon, 1975, str. 19.
193 Obrazek 44: Schematické plany Prahy (Christian Norberg-Schulz), str. 110.

104 Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. Praha: Dokoran, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5, str. 8.
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Celou architektonickou tvorbu pak chéape jako tvofivou
105

ucast™, jez vytvafi existencialni oporu clovéka, tedy jeho
kulturu®®,

V roce 1997 publikuje renomovany architekt a urbanista
Léon Krier svoji knihu Architektura — volba nebo osud. Krier
v celé sveé Sifi publikace kritizuje modernu a zastava principy
tradiéni architektury®®’, na kterych ukazuje dlleZitost dobie
navrzenych mést a méstskych prostora.

.Krasa stavebnich celkd prfedstavuje zranitelny a kfehky stav
rovnovahy. Dobfe navrzené domy mohou byt povzbuzujicim
pfispévkem, ale krasnd vesnice nebo mésto uz predstavuji
“zakladajici akt civilizace”. Stavbou mést stavime i sami sebe,
a jestlize své mésto zmrzaéime, délame totéZ i sobé.“%®

Definuje hmotnou sloZzku méstského prostoru, kterou sklada
jako ,Zelé“'%° z vyznamnych staveb, ulic a namésti, imz vytvari
skuteéné mésto, tedy jeho hmotnou sloZzku pro rozmanité
aktivni d&je, efemérni slozku méstského prostoru™*°.

Ve tfetim tisicileti se k nam téma vefejného prostoru dostava
nejvice z pera danského architekta Jana Gehla jeho tfemi
knihami Zivot mezi budovami, Nové méstské prostory a Mésta
pro lidi. V knize Nové méstské prostory popisuje tradi¢ni mésto,
mésto ovladané auty (do této kategorie spada dle Gehla
Praha), opusténé mésto a obnovené mésto, které je jeho cilem

a které pracuje na nové rovnovaze mezi setkavanim,

105 . ) . . . . . .
»,Respektovat genia loci neznamena kopirovat staré modely. Znamena to urcit, v éem

spociva identita mista, a interpretovat ji vzdy novym zpdsobem. Jediné pak mdzeme hovorit
o0 Zivé tradici, kterd davad zménam smysl tim, Ze je uvadi ve vztah k radé lokalné podminénych
parametrd. Mazeme pfipomenout citat z Alfreda Northe Whiteheada: "Uméni pokroku spociva
v uchovani fadu ve zméné a zmény v fadu.” Ziva tradice slouZi Zivotu, protoZe tato slova
splriuje. Nechape “svobodu” jako hru libovdle, ale jako tvofivou Ucast.”
Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. Praha: Dokofan, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5, str. 182.

6 Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. Praha: Dokofran, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5, str. 185.

107 . . . . o . .
»,Neni nevyznamnym faktem, Ze neexistuji vefejné protesty proti tradi¢ni architekture.

Krier, Léon. Architektura — volba nebo osud. Praha: Academia, 2002, ISBN 80-200-0012-7,

str. 157.

108 Krier, Léon. Architektura — volba nebo osud. Praha: Academia, 2002, ISBN 80-200-0012-7,
str. 181.

109 Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.

10 Oprazek 45: RES PUBLICA — vyznamné stavby bez ulic a namésti; RES ECONOMICA —
ulice a nameésti bez vyznamnych staveb; CIVITAS — skute¢né mésto, str. 111.
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obchodem, praci, bydlenim a dopravou. Vefejny prostor vnima
jako stézejni méstotvorny element.

.Pravé jako protivaha Kk tolikeré nepfimé komunikaci
a vSudypritomnému soukromému prostoru ziskdva primé
setkavani lidi, pouzivani smysld a bezprostfedni interakce
takovou atraktivitu.“**! V nejnovéjsi knize Mésta pro lidi rozviji
poznatky uvedené ve své prvni knize Zivot mezi budovami.
Chce mésto Zivé, bezpecné, udrzitelné a zdravé, mésto
s lidskym  méfitkem pro aktivity nezbytné, volitelné
a spolegenské'*?,

Nez pfistoupim k architektovi a urbanistovi Janu Jehlikovi,
ktery studenty Fakulty architektury CVUT jako vedouci Ustavu
urbanismu, zda se, ovliviuje nejvice, musim jesté zminit dvé
teoretické prace autorll ¢eského puvodu. Prvni z nich je kniha
Architektura ve véku rozdélené reprezentace — problém
tvorivosti ve stinu produkce profesora Dalibora Veselého, ktery
dnes pracuje a uci ve Velké Britanii. Vesely hned v Gvodu knihy
definuje jako problém fragmentaci, ktera souvisi s individualitou,
jez neustale podporujeme a leckdy, zjednoduSené FecCeno,
zapomindme na zajmy celku'®. Vesely rovnéZ pojmenovava
a vysvétluje pojem reprezentace, ktery je Uzce spjat s poiésis
(tedy procesem vytvafeni) a mimeésis (tedy tvofivé
napodobovani, viz kap. 2.2.1): ,reprezentace neznamena, ze
néco prosté zastupuje néco jiného, jako by to byla nahrazka,
ktera se vyznacuje meéné autentickym a spiSe nepfimym
zpusobem existence. Naopak, to, co je reprezentovano, je

samo pfitomno tim jedinym moZnym zpdsobem, ktery je

11 Gehl, Jan. Gemzoe, Lars. Nové méstské prostory. Brno: Era, 2002, ISBN 80-86517-09-8,

str. 20.
12 Obrazek 46: Grafické znazornéni vztaht mezi venkovni kvalitou a venkovnimi aktivitami.

ZvySeni venkovnich kvalit posiluje pfedevsSim volitelné aktivity. ZvySeni Urovné aktivit pak
podstatné povzbuzuje rdst aktivit spolecenskych, str. 112.

»Je pfiznacné, Ze architekti dnes zddrazriuji prfedevsim rozdily, které je odliSuji od ostatnich
a davaji jejich dildm auru novosti a originality. Zaroveri pfehlizeji spole¢né rysy a cile, jez by
posilovaly dlouhodoby kulturni vyznam jejich dila. Ddraz na odliSnost a originalitu vede nejen
k pochybnym vysledkdm, ale také k izolaci od svéta, ktery vSichni — tim ¢&i onim zpudsobem —
sdilime.”
Vesely, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace. Problém tvofivosti ve stinu
produkce. Praha: Academia, 2008, ISBN 978-80-200-1647-8, str. 15.
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k dispozici.“*** Jako Ugel reprezentace vidi jeji roli participaén,

tedy zprostfedkujici jevovou skuteC¢nost, pokud se vydava

opacnym smérem — smérem emancipace — a své vysledky

osamostatiiuje, je podobna spiSe produkci, vydéluje se tedy

z kontextu, zatimco smyslem reprezentace je dle Veselého

tvorivost, tedy participace. Dlsledkem produkce a emancipace

reprezentace je jakasi Seda zona soucasné kultury, prostory
nikoho a neschopnost vytvotit opravdovy vefejny prostor'>.

Problém absence vefejného prostoru ve méstech, které
vyhnal lidi na okraje, kde vytvafi urban sprawl, fesSi ve své knize
Sidelni kase (2. vydani z roku 2012) také architekt a urbanista
Pavel Hnilicka, ktery splnény sen rodinnych domkd na okraji
mést nazyva spise jako individualni vyhnanstvi**®.

Architekt a urbanista Jan Jehlik piSe, Ze navrhovani je
femeslo jakoZto uchopovani a interpretace a uméni jakozto
hledani smyslu a podstaty. Prostor je pro néj konstelace
objektu. Mésto neni systém, ale shluk. Cilem tvorby architekta
je uziteCné a krasné prostredi, uziteCné ve smyslu pratelskée
(nemusi byt tzv. funkéni dokonalé) a krasné ve smyslu
povznaSejici (nemusi byt tzv. originalni).

Urbanismus je tedy tvorba prostredi*” a dle Jehlika architekt
tvofi prostfedi na zakladé trojic:

Tvofi trojici: hmota, prostor, déje; za pomoci nastroju: vztahy,
méfitko (vnéjSi vztahy), proporce (vnitfni vztahy), aby tvofil
funkce sidla: bezpec¢i (ochrana, soukromé, uzaviené),
komunikace (sdileni, vefejné, oteviené), reprezentace
(identifikace, symbolické, ,v&esmérné*)*8.

Urbanismus je kromé tvorby prostifedi zaroven architekturou

vefejného prostoru'®. Verejny prostor je dle Jehlika kontinualni

14 Vesely, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace. Problém tvorivosti ve stinu
p{gdukce. Praha: Academia, 2008, ISBN 978-80-200-1647-8, str. 16.

Obrazek 47: Ludwig Mies van der Rohe: Narodni galerie, Berlin (Seda zéna dle Veselého),
str. 112.

16 Obrazek 48: Mnichovice — verejné prostory dnesSnich suburbii nebyvaji atraktivni, str. 113.

1 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 28.

118 Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.

119 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 28.
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a je hierarchizovan (artikulovan), je pfibéhem i scénou, je
napinén a naplfiovan energii, je nahlizen zvné ¢i je mistem
k vyhlizeni, je vniman, citén, dotykdn, zaZivan, je mistem
pohybu (plynuti icestou...), je mistem Kklidu (domovem,
spocinutim, cilem), mistem akce (vlastni, cizi — divadlem), piny
i prazdny, venku, v dalce®?®.

Kazdé znamé kvalitni sidlo se tedy dle Jehlika projevuje jako
poucené, rozumné a védomé usporfadani hmoty a prostoru

odrazejici d&je v nich probihajici*?.

120 Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.

121 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 6.
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4.2 Verejny prostor dnes

4.2.1 Skladba verejného prostoru aneb kde je
problém

Pfedchozi kapitola nds dovedla aZz do dnesSni doby
a dnedniho stavu mést. Sou€asna situace mést a alarmujici
potfeba jejich feSeni byla i klicovym davodem pro vznik této
prace.

Z prvniho pohledu se architektura jevi predevsim jako
hmotna trvala sloZka prostoru. Uvedme vnimani architektury
Radovanem Lipusem v konfrontaci s divadlem:

A ve vSsem vSudy prostor. Jim protékaji pribéhy. V ném
utkvély stavby, jimi je zpétné utvasen. Vstupme tedy ohniskem
do spletitého labyrintu souvislosti a vzajemnych prolinani. Jde
ovSem o prolinani vice nez paradoxni. Existovala-li by totiz
jakasi pomysina stupnice ‘trvanlivosti’ uméleckého dila
v konkrétnim ¢ase a prostoru, mohly by pravé architektura
a divadlo tvorit jeji idealni protipdly. Divadlo jako uméni pro
tento vecer, pro tento okamzik, a architektura jako uméni pro
vécénost. "NaSe uméni diky bohu nemé& trvani. Alespori
neplnime muzea dalSimi kramy. VcerejSi predstaveni je dnes
propadak. Jestlize to pAjmeme, mdzeme dnes zacit s Cistym
stolem’, napsal Peter Brook“??,

Jak piSe architekt a urbanista Jan Sedlak, nutno podotknout,
Ze vice nez architektura ve smyslu staveb samotnych trva
vase a formé& nejstabilngji méstsky prostor vymezeny
stavbami. Architektura, ktera jej vymezuje, svoji tvaf obménuje
rychleji nez méstsky prostor jako takovy. NejkratSiho trvani ma
neméneé dulezit4 sloZzka méstského prostoru — slozka efemérni.

Jedna se o vlastni projevy kazdodenniho Zivota a aktivity v ném

122 Lipus, Radovan. Prostor divadla a divadlo prostoru. Ke vztahum architektury a divadla

in Disk, ¢erven 01, ro¢. 2002, ISSN 1213-8665, str. 28.
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probihajici. Tato efemérni slozka tvofi dle Sedlaka nejméné
polovinu identity mésta®®>.

Na mésto tedy mazeme pohliZet jako na skladbu tfi sloZzek —
slozka méstského prostoru, slozka architektury a sloZzka
efemérni, jak uvadi Sedlak, anebo sloZzka prostoru, sloZzka
hmoty a slozka déju, jak uvadi Jehlik. Nejdéle trvad méstsky
prostor. Z pohledu lidského Zivota pomalu se proménujici, ve
srovnani s proménou méstského prostoru v3ak o to rychleji se
proménujici je slozka samotné architektury (hmoty) ve smyslu
staveb prostor vymezujici. NejkratSiho, doslova pomijivého
trvani je slozka efemérni (déju).

Pro naSe Ucely zjednoduSme tfi sloZzky pouze na slozky dvé.
Slouc¢ime sloZzku méstského prostoru a slozku architektury (Ci
slozku prostoru a slozku hmoty) na slozku hmotnou. Druha
bude sloZzka nehmotna, tedy slozka efemérni (Ci slozka dé&ja).
Jan Sedlak uvadi dilezitost efemérni sloZky na stejnou miru
jako dulezitost slozky hmotné, zd4 se vSak, Ze tuto poloviéni
hranici muze efemérni slozka pfi vnimani mésta a verejného
prostoru i pferast, jak Sedlak ovSem nevylucuje. Dokazuje to na
pocitu pfi pohledu na staré a nové fotografie téhoz mista, kdy
mame dojem, Ze hledime na misto zcela jiné***.

Dulezitost efemérni slozky v ramci méstského a predevSim
verejného prostoru jako srdce mésta popisuje dalSi kapitola,
kterA mapuje nejdulezitéjSi teoretickd vychodiska vySe

uvedeného.

123 Sedlak, Jan. Vefejny prostor jako projev nasSi identity. Promény vizuality méstského

prostoru. In: O krase a rozpadlosti naSich mést: Konference k desetileti Spole¢nosti Petra
Parlére, 11. fijna 2012 [online]. Praha: Spole¢nost Petra Parléfe, 2012. [vid. 18. 12. 2012 ].
Dostupné z: http://www.cenapp.cz/userdata/konference-seminare/o-krase-a-rozpadlosti-
mest/arch.-sedlak-prezentace-z-konfrence.pdf

124 Obrazek 49: Namésti v Tabore 1898 a 1998, str. 113.
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4.2.2 DulezZitost efemérni slozky verejného
prostoru

Na zacCatku této kapitoly, kterd se bude snaZzit obhajovat
dalezitost efemérni slozky vefejného prostoru, je nutné
podotknout, Ze nejde o Zadnou soutéZz & o souboj slozek
hmotné a efemérni, spiSe jde o pokus jiného pohledu na véc,
o pokus prerovnani pofadi dilezitosti jednotlivych slozZek.

Jestlize vyjdeme ze znalosti, jeZ jsem nabyla béhem studii
predmétd urbanismu, vSechny myslenky spiSe usti k vykladu
vefejného prostoru’®. Uvedme na tomto mist& opét architekta
a urbanistu Jana Jehlika:

.l napriklad konceptuélni uméni je plné hmoty. Mésto je
a bude hmota, ne abstraktni a stale se ménici (fluidni) funkce
a déje (jakkoliv ty také, ale v jiné roviné — roviné = = proudd
obruSujici skélu”). A mam za to, Ze lidsk& psychika reaguje sice
velmi boudivé na aktualni diléi situa¢ni jevy (Spina, dav,
doprava...), ale to jsou podnéty z hlediska c¢asu i prostoru
zanedbatelné. Co pomalu ale jisté vystavuje psychickou stavbu,
je kvalita fyzického prostfedi. Formy a vztahy projeveného —
hmoty a prostoru. Samozfejmé, ani to neni cilem, cilem je
opravdu kvalita ziti (spiSe “kvalita Zivota’). Myslim ale, Ze se
lépe jako architekt (tedy i urbanista) pfiblizim tomuto cili cestou
od ‘“ocividnych” projevenych kvalit (fyzicky svét) nez od
abstraktnich ideji (spekulativni konstrukt cile). Tedy napfiklad
provéfim moznost pouZiti jiz znamé dobré formy (konkrétni
dam, verejny prostor apod.) a modifikuji ji lokalnimi
(prostorovymi i ¢asovymi) vlivy. A skrze tento proces na jedné

Ty

strané prjimam staré

> -vnimam krdsné miceni staveb, které spojuji s pojmy jako nete¢nost, samozrejmost,

trvalost, pfitomnost a integrita, ale také vrelost a smyslnost; byt sam sebou, byt stavbou, ne
néco predstavovat, ale nééim byt.”
Zumthor, Peter. PromysSlet architekturu. Zlin: Archa, 2009, ISBN 978-80-901926-1-4, str. 31.
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7 v

(zjevuji) a vytvafim vrstvy nové. Tak umozriuji trvani a bohatstvi
hodnot.“*?

Jehlik doslova tvrdi, Ze:

,Urbanismus (i architektura) pfestavd byt architekturou
v okamziku, kdy pfestava stavét vééné a zacina organizovat
doCasné. Zde se opét dotykame tématu kvality, protoze
schopnosti rozeznat vééné od pomijivého.“*?’

Neni to samoziejmé jednoducha otazka, presto se zkusme
zeptat, zda pro lidskou psychiku jsou aktualni dil¢i podnéty
a situace opravdu z hlediska ,vécnosti“ zanedbatelné? A jesté
nez se budeme snazit odpovédét na tuto otdzku, zdlraznéme,
Ze vesSkera ,vécénost" se stejné vzdy méri z pohledu clovéka
a jeho Zzivota, Zadny jiny pohled vlastné neexistuje, jak piSe
i Jehlik:

.Mirou je vzdy clovék, on je pozorovatelem, on urcuje
a rozhoduje (napriklad: co je hmota a co neni, proto tedy i kde
jsou hranice)“'%,

Kazdodenni situace tedy nejsou zanedbatelné a nelze je
,Smeést ze stolu“ odvolavanim se na vécnost. VySe uvedené
citace samozifejmé zjednodusujeme, abychom se mohli pokusit
podivat na problematiku z druhé strany, tedy s pfedpokladem,
Ze jevy a dil¢i situace jsou pro vnimani vefejného prostoru
nejméné z poloviny dulezité, zda se vSak, Ze i vice. Nez
pfistoupime k vySe uvedenému a pokusime se skrze divadlo
dokdzat tuto ,nadpolovi¢ni® dualeZitost efemeérni slozky
vefejného prostoru, dame jeSté prostor citatu od amerického
sociologa-urbanisty a publicisty Williama H. Whyta, ktery nas na
tyto myslenky nasméruje:

,Lidsky pohyb — aft’ uZz je jeho pri¢ina jakdkoli — je na
nameésticku jednou z nejvétsSich podivanych. (...) Pohled na tu

krasu je okouzlujici a ¢lovék tusi, Ze aktéri jsou si sama sebe

126 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 22.

127 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 13.

128 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 12.
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velmi dobfe védomi. Je to patrné ze zpdsobu, jakym se usazuji
na lavickhch a schodech. (...) Obratme nyni pozornost
k faktoram, které takova mista utvareji. NejzakladnéjSim z nich
je tak evidentni, Ze byva casto prehlizen — lidé. (...) DalSim
faktorem, ktery jsme zvazovali, byl tvar prostor.“#

Na prvnim misté jsou lidé — lidé, ktefi tvofi situace a jednani,
lidé, prostfednictvim nich se dé&ji déje.

Jehlik vnim& mésto a predevSim prostor pfes jakousi
podstatu mésta, kterou vniméa jako ,mrtvou morfologii, jakési
,Ztichlé mésto” jako prostfedek k ziti. Jeho pojeti urbanismu je
bliz8i spiSe psychologie nez sociologie, spiSe véda nez uméni,
spiSe tvar€i nez sumarizacni pfistup. Je presvédcen o mensim
podilu socialnich pohybt na formu mésta, nebot mésto ma dle
né&j jiny biorytmus™. Nutno ov&em alespori ¢aste¢né oponovat
mysSlenkou Jana Kaplického, Ze architektura bez lidi neni
architektura ¢i snad méné poeticky ukdzkou a citaci komentare
italského mésta Gibellina Jana Gehla:

.Misto pdsobi prostorové velmi idylicky, ale postrada funkce
v domech podél okrajud, které by mu mohly dodat potfebnou
atraktivitu. Prostory zanechavaji zazitek prazdné
architektonické kulisy, divadla, kam se nedostavili ani herci ani
divaci.*%"

Kdybychom opravdu potlacili efemérni slozku vefejného
prostoru, popreli bychom ve svém dusledku i jakykoliv moZny
prozitek z divadla. Divadlo se odehraje a pomine, ale prozitek
divdaka v divakovi zlUstdva a nelze ho kvalifikovat jako
nepodstatny ¢&i z hlediska véénosti nevyznamny. Ona katarze

z predstaveni (z feckého katharsis, ocisténi), popisovana jiz

129 Whyte William H. Navrhovéani prostord z knihy Mésto: Znovuobjeveni centra (1998) in Maier,
Karel. Urbanistick& ¢itanka 1. Vybrané texty urbanistické literatury XX. stoleti. Praha: Ceska
komora architekt(, 2000, ISBN 80-902735-3-X, str. 92.

.Vaclavské namésti je silny prostor ne proto, Ze to byl korisky trh (Ze tedy vychézel
z potfeby funkce), ale proto, Ze ten korisky trh byl na spravném misté, ve spravném méritku
a spravnych proporcich prostoru a Ze byl tento prostor chytfe orientovan. Byla pro tu “funkci’
vystavéna spravna ‘mistnost’. Proto takovy prostor funguje za Gplné jinych pomérd stale (ne-li
jesté vice) dobre. A tak je tomu u vSech znamych verejnych prostord i celych ¢asti mésta.”
Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 21.
131 Obréazek 50: Pohled na prostor z Piazza Rivolta del 26 Giugno 1937 smérem k Piazza Fasci
dei Lavoratori a Piazza Monti di Gibellina, str. 114.
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Aristotelem jako oc€isténi emoci, které zakousi divak pfi svém
ztotoznéni se s tragickym hrdinou, neni pomijiva a nelze ji
prisuzovat jakkoliv maly podil pro psychiku ¢lovéka, at uz byla
v prubéhu déjin divadla interpretovana jakkoliv. Psychoanalyza
ji interpretuje jako uspokojeni z vlastnich emoci, které divak
pocituje pfi pohledu na nékoho jiného, i ztoho, Ze citi ¢ast
potlacovaného vlastniho ,ja"“ v podobé ,ja“ druhého ¢lovéka.

.Pristup dneSnich teoretikd a psychologu ke katarzi je
mnohem subtilngjSi a dialekti¢téjSi. Katarze neni v rozporu
s kritickou a estetickou distanci, nybrz ji pfedpoklada:
"Uvédomeéni (odstup) nenasleduje az po emoci (ztotoznéni),
nebot’ chapéni je v dialektickém vztahu s poZivanim. Nejde ani
tak o prfechod od jednoho postoje (reflexivniho) k druhému
(existencialnimu), jako spi$ o neustalou oscilaci mezi nimi: tyto
postoje jsou si nékdy tak blizko, Ze Ize témérF mluvit
o simultdnné probihajicich procesech, jejichZ jednota je pravé
katarzni’(Barrucand, 1970).“3

Pokud bychom pfistoupili na vySe uvedené uvahy ,mrtvé
odsoudili  bychom v analogii architektura-divadlo divadlo
k naprosté nepodstatnosti jeho existence, nebot divadelni
.,mrtvd morfologie* neexistuje. Doufam, Ze se této praci
v kapitolach o divadle podafilo dokazat duleZitost existence
divadla, a na tomto zakladé vyslovme i patfiCnou podstatnost
efemérni slozky mésta, tedy verejného prostoru.

V zavéru této kapitoly je nutné uveést, Ze nelze samoziejmé
misto redukovat na jednu slozku, ale plati to jak o sloZce
hmotné, tak o sloZce efemérni. ProZitek z prostoru vSak
ovliviiuje jeho vniméani, nebot misto je pfibéh a pribéh, ktery na
daném misté zaziji, mi misto uchova v patficné emoci. Stanu-li
se soucasti udalosti na namésti, at' prijemné ¢i nepfijemné, at
chténé &i nechténé, tedy se na namésti nespecificky scénuiji,

prozitek z namésti bude ve mné skrze tuto udalost minimalné

132 Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,

str. 220.
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stejné, ne-li vice nez prozitek z tvaru hmot a prostoru namesti.
Samoziejmé nelze v zapéti neuveést, ze tvar hmoty a prostor
nameésti pravdépodobné ovlivnily fakt, Ze k udalosti, které jsem
se stala soucasti, doSlo pravé zde a pravé za téchto podminek.

Jde o vzajemnou interakci vSech slozek vefejného prostoru.
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5. Scéna verejného prostoru

Pfedchozi kapitolu shrnuje vystizné Norberg-Schulz:

,0becné rec¢eno, misto je dano jako urcity charakter Cdi
“atmosféra’. Misto je proto kvalitativnim, “celostnim” jevem,
ktery nemuzeme redukovat na Zadnou z jeho vlastnosti — jako
jsou napf. jeho prostorové vztahy — aniz bychom neztraceli ze
zfetele jeho konkrétni povahu.“**

Otazku, zda prostor ovliviiuje chovani ¢lovéka, nebo zda
chovéni ¢lovéka ovliviiuje prostor, ponechme stranou, oboje je
ve vzajemné interakci a situace nema vitéze, vitézové jsou

oba®®,

Stejné tak nelze, aby vtomto duchu architektura
,Soutézila“ s divadlem. Tvofime-li hmotu architektury s vidinou,
Ze ovliviiujeme chovani lidi v této hmoté, muZeme stejné tak
tvofit divadelni pfedstaveni svidinou, Ze divaci budou
napodobovat jednani postav vrealném  Casoprostoru
architektury, a tim pak budou ovliviiovat zde stojici hmotu.
Vzhledem Kk jiz zminéné interakci déji a hmoty tato ,souté&z”
opét nema smysl, vyherci jsou oba tvurci.

V této kapitole se nejprve pokusim co nejlépe definovat
vefejny prostor a poté se pfeneseme na jeho scénu. Jestlize
architektura a divadlo maji vice spole¢ného, nez se mohlo zdat,
a jestlize je touto sty€nou plochou efemérni slozka vefejného
prostoru a jeji scéna pro nespecifické  scénovani, tedy
kazdodenni jednani lidi, a jestlize jsme si v pfedchozi kapitole
ukazali, jak dulezita tato sloZzka vefejného prostoru je, pokusme
se nyni vyuzit principy divadelni tvorby, respektive jakysi postup
prace pfi tvorbé divadla, pro tvorbu vefrejného prostoru.

V definovani se budu drzet zdroje pfednasek urbanistickych

pfedmétld v radmci studia. Prostfedi je tedy lokalita (misto)

133 Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. Praha: Dokofan, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5, str. 8.

4 »,Funkce sidla je vice vztahem mezi potfebami jeho obyvatel a projevy jeho prostredi.
A tento vztah je obousmérny, respektive pfi¢inna zavislost je obousmérna. Zkoumani potreb
spolecenstvi a hledani cest k jejich naplriovani je stejné ddlezité jako zkoumani vlivu fyzického
prostredi sidla na chovani jednotlivcd, skupin i celych spolecenstvi. (...) Sidlo je mnohem vic
nez soucet (lidskych) jednotlivcd ¢i (stavebnich) objektd. Je vysledkem nekoneéného mnozstvi
interakci mezi hmotou sidla a energii lidského mysleni a konani."

Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010, str. 7.
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s urcitymi znaky (identifikace, charakter). Prostranstvi je plocha
uzivana vefejné bez omezeni. Prostor je ne-hmotna c&ast
prostfedi formovana ¢4sti hmotnou. Parter je pfizemi (a ,piano
nobile*) s pfislusnou ¢asti okolniho prostoru. Verejna
prostranstvi jsou cesta, ulicka, ulice, bulvér, tfida, nabrezi,
nameésti, piazetta, naves, arkada, loubi, prichod, stromoradi,
alej, park, zahrada®®.

,Hodnota sidla je uréena hodnotou verejného prostoru.

Forma verejného prostoru urcuje déje (a naopak). Projevuje se
v ném hierarchie spolec¢enstvi a naopak - hierarchizuje
spolec¢enstvi. Urbanistickd struktura — socialni struktura
(provazanost formy a déjd). Je prostfedkem Kk organizaci
spolecenstvi. To, co je spole¢né a ke spolecnému vede.
Je principialné pési. Je prfechodem mezi ¢lovekem (jedincem)
s ‘jeho” domem a prostorem jako takovym. Je ve své podstaté
neznamem, tajemstvim rdzné odhalovanym (v rdznou dobu
ragznymi lidmi a spolecenstvimi). Verejny prostor umozriuje
komunikaci od nonverbalni pfes hovor az po ruzné druhy
fyzického kontaktu. Je prostorem pro dohadovani a dohodu,
harmonizaci a vyvazovani. Je mistem rituald. | samota je
umoznéna existenci (a kvalitou) vefejného prostoru =
= ne-vefejny prostor.“ **

Dle slov prof. Zavarského jsou dé&jiny scénografie vlastné
d&jinami divadla'®’. V této analogii jsou pak dé&jiny urbanismu
a architektury d&jinami lidské spolegnosti**®. V analogii divadla
a architektury jiz zastaneme.

~EXistencialni prostor je svou povahou mentalnim obrazem,
ktery si ¢lovék utvafi v interakci s konkrétni strukturou prostredi,

ale ktery je pritom modifikovan intencionalnim vztahem

135 Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.
136 Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.
187 Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8.

8 ,2Urbanismus musi byt schopen umozZzriovat a posilovat spoleéenstvi. Jinak feéeno: musi
vytvaret podminky pro co nejhlubsi zaZivani a proZivani spolecného.”
Jehlik, Jan. Urbanismus IV [pfednasky a podklady], Praha: CVUT, 2010/2011.
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k hodnotdm a cildm lidského Zivota. Tvorba architektonického
prostoru je pak fyzickou strankou tohoto procesu.“***

Jsou-li bloky, domy, drobn& architektura, park, komunikace
adalsi prvky mésta vnimané jako hmota s rozdilnymi
vlastnostmi a rozdilnym pisobenim na ¢lovéka a jeho prostredi
(neni néjaké ,objektivni“ lidské vnimani), a tato hmota vytvari

140 " zkusme

prostor a uménim architektury je uméni jeji skladby
pro uméni jeji skladby pouzit ,pracovni postup“ uméni
divadelniho.

Pro pochopeni pfidejme jeSté jednu Pavisovu definici
divadla:

,Divadlo je skutecné “hledisko, nahled” na urcitou udélost:
tvo/f ho pohled, Ghel vidéni a svazek optickych paprska.“**

Tato definice vychazi z feckého plvodu slova theatron, jez
vystihuje z&kladni vlastnost divadelniho uméni — Ze jde o misto,
ze kterého se divaci divaji na jednani, které se jim predvadi na
misté jiném. V pfeneseném slova smyslu vSak vystihuje také
zakladni princip vzniku divadla v dneSnim obdobi ,rezisérismu*.
V dramatickém divadle (dneSni postdramatické divadlo, které
zakladni stavebni kameny dramatického divadla vynechava
a jehoz nosnou konstrukci je prace s atmosférou, ponechme
v tuto chvili stranou) jde o sled dramatickych situaci, které
postavy nuti k dalSimu jednani a rozvijeni déje. Dramaticka
situace je jako rozeviené nlZzky, které se rozvijenim dalSich
situaci a jednani postupné scvakavaji, az drama dospéje do
konfliktu a nuzky docvaknou, pfichazi rozuzleni. Rozmisténi
téchto vztahl mezi postavami do prostoru, které pochopitelné
neni ndhodné, a zhmotnéni myslenky daného dramatického
textu v prostoru, se nazyva mizanscéna (z francouzského
~,mise en scene“, umisténi na scéné). Rusky divadelni a pozdgji

filmovy rezisér Sergej Michaljovi¢ Ejzenstejn (1898 — 1948) tuto

139 Kratochvil, Petr. Doslov ke knize Genius Loci in Norberg-Schulz, Christian. Genius loci.
Krajina, misto, architektura. Praha: Dokofan, 2010, ISBN 978-80-7363-303-5, str. 212.

140 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,
str. 15.

141 Pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, ISBN 80-7008-157-0,
str. 104.
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problematiku FfeSi ve svém dvoudilném svazku Umenie
mizansceény | a ll.

Hovofime-li o klasické divadelni c&inoherni tvorbé, na
poCatku  stoji dramatikem napsany dramaticky text
s dramatickymi situacemi a jednanim postav. Pfichazi rezisér
adramaturg a na zakladnim tématu hry  vytvafi
rezijné-dramaturgickou koncepci, urCuji hlavni a vedlejsi
dramatické situace a tematizuji je. Déle pfichazi scénograf a na
zakladé rezijné-dramaturgické koncepce vytvafi koncepci
rezijné-scénografickou. Jde o zhmotnéni rezijné-dramaturgické
koncepce pomoci scénografickych prvka (hmotné prvky na
scéng, rekvizity, svétla, s pomoci kostymnich navrhara kostymy
apod.). Pfichazi skladatel ¢i hudebnik a vytvafi se hudebni
sloZka inscenace. Po &tenych zkouskach s herci nasleduji prvni
zkousky v prostoru (tzv. aranZe mizanscén) vedené rezisérem,
postupné pfichazi tzv. vycisStovani situaci a jednani, kdy dané
situace naplnuji herci svymi hereckymi prostfedky a hereckym
uménim. Ve finadle generalnich zkouSek jiz inscenaci prebiraji
herci, rezisér by mél zasahovat jen v pfipadé velkych probléma.
ReZisér zadal na zaCatku mantinely situaci, a naSel-li spravny
rezijné-dramaturgicky kli¢, museli na konci herci naplnit jeho
predstavy svym umeénim, aniz by jim je jakkoliv nafizoval. Na
premiéfe v idealnim pfipadé  vidi  divak  ucelené
mnohovrstevnaté divadlo a proziva katarzi.

Zkusme nyni podobny postup aplikovat na tvorbu vefejného
prostoru. Napsanym dramatickym textem je okolni prostredi.
Pfi jeho Ccteni (analyze) jsme v prostoru dramatickém
(viz kap. 2.1.3). Objevime vném mnoho véci, my vSak
zameéfime pozornost na tu z nich, ktera je z naSeho pohledu
nejpodstatnéjsi, volime tedy téma. Téma musi vychazet z textu
a nesmi v Zadném pfipadé jit proti ostatnim v ném obsaZzenym
tématam, kterd si tfeba nevybereme jako hlavni, ale ktera
musime vést v patrnosti. V urbanistické analogii jde o analyzu
prostfedi. ZjednoduSené feCeno na zakladé tohoto tématu

hledame situace, které budeme chtit rozehrat, tedy v divadelni
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terminologii  rezijné-dramaturgickou  koncepci, neboli
hledame situace efemérnich jevl, které se z divodd vySe
uvedeného tématu budou v prostoru odehravat, a naopak
stanovujeme ty, které maji byt potlaeny, v analogii jde
o urbanisticky koncept ve fazi diagramu.

V koncepci rezijné-scénografické, ktera nasleduje po
koncepci rezijné-dramaturgické, vytvafime sceénicky prostor
(viz kap. 2.1.3), tedy vhodny c¢asoprostor, ktery zhmotriuje
podstatu tématu, tedy rezijné-dramaturgickou koncepci.
Muzeme si to predstavit zjednoduSené jako rozhodnuti o tom,
jaka prostifedi na jevisti vytvofime, zda budou konkretizovana
realnymi vécmi, & zda budou abstrahovdna a tvofena
divadelnimi  znaky. V urbanistické tvorbé je analogii
k rezijné-scénografické koncepci urbanisticky koncept, tedy
stanoveni konceptu prostoru.

AranZe mizanscén, tedy rozmisténi hercd v prostoru
v ramci situaci a vztah( definovanych v rezijné-dramaturgické
koncepci, nas v analogii urbanistické tvorby jiz pfenesou od
konceptu k urbanistickému navrhu ve smyslu rozmisténi
hmoty v prostoru v duchu urbanistického konceptu. Konkretizaci
téchto prostord a hmot muzeme analogicky pfirovnat k fazi
¢isténi situaci v divadelni tvorbé, v niz se zpfesfiuje herecké
jednani a reSi se dil¢i zalezZitosti hereckého projevu, zaroven se
v3ak neustéle db& na inscenaci jako celek — tedy na jeji téma,
scenické obrazy, situace a vztahy, z nichZ plynou mizanscény,
a dale pak na kompozici a rytmus, z nichZ plyne napéti. Téchto
prostfedkd by mél vyuzivat také urbanisticky navrh.

Pfi generalnich zkouSkach, které se zkouSeji bez
zastaveni, pokud se v pribéhu neobjevi Zadny velky problém,
a které se hodnoti konkrétnimi pfipominkami po jejich skonceni,
jiz inscenaci prebiraji herci. ACkoli to nemusi na prvni pohled
tak vypadat, této fazi odpovida urbanisticky navrh detailt.
Navrhy detaild jsou analogické s konkrétnimi pfipominkami
reziséra po skonceni generalni zkousky. Tak jako inscenaci

vtéto fazi prebiraji herci, tak prostory (v naSi analogii
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imaginarné) prebiraji lidé, jejich pfitomnost je stéZejni. Dba se
na jejich jednani, motivace k jednani, okolnosti jejich jednani
a prekazky v jejich jednéni.

Posledni fazi je faze premiéry, pokud se tedy na divadelni
linku této analogie divame z pohledu reZiséra, pro néhoz prace
kon€i premiérou, respektive posledni (vétSinou verejnou)
generalni zkouskou. Pfichazi divak, tedy hlavni duvod naSi
tvorby, ameél by prozit katarzi. Tak jako v posledni fazi
urbanistické tvorby — kolaudaci — pfichazi lidé, uzivatelé
vefrejného prostoru. | oni jsou hlavnim ddvodem urbanistické

tvorby a i oni by méli zazit katarzi.
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ANALOGIE
DIVADELNI TVORBY A URBANISTICKE TVORBY
DRAMATICKY TEXT PROSTREDI

(CTENI) (ANALYZA)

REZIJNE-DRAMATURGICKA
KONCEPCE
(TEMA, KLIC)

REZIIJNE-SCENOGRAFICKA
KONCEPCE

ARANZE MIZANSCEN

v

CISTENI SITUACI

GENERALNI ZKOUSKY

(INSCENACI PREBIRAJI HERCI)

PREMIERA
(DIVAK-KATARZE)

URBANISTICKY KONCEPT
- DIAGRAM
(TEMA, MYSLENKA, SKICA)

URBANISTICKY KONCEPT
(KONCEPT PROSTORU)

URBANISTICKY NAVRH
(PROSTOR-HMOTA)

URBANISTICKY NAVRH
(KONKRETIZACE
PROSTORU A HMOT)

URBANISTICKY NAVRH
DETAILU

(PROSTORY IMAGINARNE
PREBIRAJI LIDE)

KOLAUDACE
(LIDE-KATARZE)
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Pro vySe uvedenou analogii jsme zruSili podstatu divadla,
kterA ho oddéluje od architektury. ZruSime tedy existenci
herce-divadka a slouc¢ime ji pod analogii lidi, pro néZz navrhujeme
vefejny prostor. Jeho uzivatelé jsou tedy herci a divaci
dohromady (herec tedy neni hmotou, jak by se na prvni pohled
mohlo zdét). PFitomnost hercu v divadelni tvorbé musime
v urbanistické tvorbé& vytvofit fantazii. Herci v prubéhu
navrhovani musi byt stale pfitomni jako v prabéhu tvorby
divadelni. Efemérni slozku nelze pfehlizet, naopak, jako je
herec podstatou divadla, tak je fantazie a pfedstava ,herct” pfi
navrhu verejného prostoru podstatou jeho tvorby. Divaci
pfichadzeji v obou pfipadech v podstaté se stejnym 0celem,
zazit katarzi, prozit umeéni. Rozdil je tedy pouze vtom, Ze
v urbanistické tvorbé neni rozdéleni na herce a divaky striktni,
jakoby splyvali v jednu mnoZzinu lidi (abychom se ospravedInili
v divadelnim uvazovani). Dulezitost jejich pfitomnosti je ale
v obou procesech analogicka.

Zavérem nezbyva nez dodat slovy Jehlika:

.Bezpeci, komunikace, reprezentace — zakladni funkce
sidla. Nejde apriori o fyzicky projev, ale o vychozi pfedstavu,
ktera ma byt zhmotnéna. (...) Nezalezi na méritku ukolu, ale na
schopnosti obsahnout téma a misto.“**?

Tak jako se na poCatku mohlo zdat, Ze je v dramatickém
textu preci vSe napsané vcetné sceénickych poznamek a Ze
prace reziséra a dramaturga neni nijak na prvni pohled dulezita
¢i snad nutna, tak se na zacatku mohlo zdéat, ze v daném
prostfedi, kde bude urbanista &i architekt tvofit, je také vSe
napsané. Analogie je vice neZ zfejma. Ano, je, ale musi se
k tomu najit ten spravny rezijné-dramaturgicky Kli¢, respektive
urbanisticko-architektonicky kli¢, coz je podstatou a nejvétSim

uménim*®,

142 Jehlik, Jan. Texty 2004-2010 (architektura, urbanismus, krajina). Praha: FA CVUT, 2010,

str. 9.

14 Con - - . . P .
3 »,Neni divu, Ze uméni vytvaret mésto pro smyslové uspokojeni je disciplinou oddélenou od

architektury, hudby a literatury. Mnoho se sice muzeme p/ucit z jinych uméleckych disciplin, ale
imitovat je nelze.”

Lynch, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City. Praha: Bova Polygon, 2004.
ISBN 80-7273-094-0, str. 2.

63



Scéna verejného prostoru
Zavér

6. Zaver

V kapitole (viz 2.1.2) jsme definovali zakladni vlastnosti

divadla:
® Védomi, Ze ho vytvafime nebo vnimame, respektive
védoma pfitomnost divaka a herce (performera)

® Opakovatelnost (inscenace ve vyznamu kap. 2.1.2.)
® Prabéh hic et nunc

® Pomijivost (pfedstaveni ve vyznamu kap. 2.1.2)

® Prvotni funkce zobrazovaci

® Fakt, Ze pro interpreta (herce, performera) je materidlem

tvorby jeho vlastni télo

Z vySe uvedeného jsou ale dvé vlastnosti specifické pouze
divadlu — prvni a posledni, tedy védoma pfFitomnost divaka
a herce-performera a fakt, ze pro herce-performera je
materidlem tvorby jeho vlastni télo. Tato specifika divadla
provéfila historie predevsSim v dobach, kdy divadlo hledalo
znovu svoji podstatu v prvni a nasledné druhé divadelni
reformé, jak jsme popsali ve vyvoji divadla v kapitole 2.2.
| hrani¢ni formy divadla uvedené v kapitole 3.1 (Happening),
3.2 (Performance) a 3.3 (Site specific) tato specifika spliuiji.
V Gvahach vramci vztahu architektury a divadla je ve své
podstaté stéZejni pouze prvni specifikum, tedy védoma
pFitomnost divaka a herce'**.

Kapitola 3.4 a jeji ttma scénologie nas plynule prenesly
k architektufe. Scénologie, kterd se zabyva scénovanim, ma
dvé zakladni osy — specifické a nespecifické scénovani.
Podstatou scénologie je sice pfitomnost pozorovaného
a pozorovatel, ale pokud se nebudeme zabyvat specifickym

scénovanim, coz je vice pfimknuto k divadlu, ale nespecifickym

144 . . . e . . . )
JDivadlo mdze existovat bez liceni, bez autonomniho kostymu a scénografie, bez

oddéleného hraciho mista ¢ili bez jevisté, bez svételnych a zvukovych efektd atd. nemdze vSak
existovat bez vztahu herec-divak a bez jejich pfimého smyslového spojeni.”
Grotowski, Jerzy. Divadlo a ritudl. Texty 1965-1969. Batislava: Kalligram, 1999, str. 11.
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scénovanim, jsme jiz vice pfimknuti Kk architekture.

V nespecifické scéni¢nosti totiz chybi vySe zminéné stézejni

kritérium védomé pfitomnosti herce a divdka, nespecificka
sceni¢nost se zabyva projevy v kazdodennim Zivoté.

Kapitola 4.1 nam nastinila velmi stru¢né vyvoj mést, aby se
téma mohlo zaméfit na souCasny stav mést a predevsim
vefejného prostoru. DneSni pojeti vyplyvad z dulezitych
teoretickych praci o architektufe a urbanismu 2. pol. 20. stol.
a pocatku 21. stoleti (Smrt a Zzivot americkych velkomést, Obraz
mésta, Genius Loci, Nové méstské prostory a dalsi), jak uvadi
jeji druha polovina, kde autofi poukazali na soucCasny
neutéSeny stav mést a snazili se nalézt feSeni. Kapitola 4.2
hleda pfi¢iny vymizeni obrazu mésta, které bychom chtéli
kolem sebe mit.

.Patrné vétSina z nas v sobé nosi archetyp mésta v podobé
ulic, domovnich blokd, obchodd, pasazi apod., vnémz je
méstsky prostor dynamickym mistem kypiciho méstského
Zivota, mistem representace a prestize, ale také umélecké
inspirace i adorace, mistem spolecenského Zivota.“**®

At uz si vezmeme skladbu vefejného prostoru od architekta
a urbanisty Jana Jehlika jako hmotu, prostor a déje, nebo od
architekta a urbanisty Jana Sedlaka jako hmotnou, prostorovou
a efemérni sloZku, podstatou této prace je zkoumani dalezitosti
posledni slozky vySe zminovanych, tedy efemérni & chceme-li
déjové. Kapitola 4.2.2 se snazi vystihnout jeji dulezitost,
dalezitéjSi nez slozku druhou, hmotnou (€i slozku hmoty a
prostoru).

Pouzijeme-li tezi (dokadzanou v kapitole 4.2.2), Ze efemérni
slozka je podstatna (respektive nejpodstatnéjSi) pro tvorbu
vefejného prostoru, pokusili jsme se v kapitole 5. pro tuto

sloZzku vefejného prostoru stanovit principy navrhu v duchu

145 Sedlak, Jan. Vefejny prostor jako projev nas$i identity. Promény vizuality méstského

prostoru. In: O krase a rozpadlosti naSich mést: Konference k desetileti Spole¢nosti Petra
Parlére, 11. fijna 2012 [online]. Praha: Spole¢nost Petra Parléfe, 2012. [vid. 18. 12. 2012 ].
Dostupné z: http://www.cenapp.cz/userdata/konference-seminare/o-krase-a-rozpadlosti-
mest/arch.-sedlak-prezentace-z-konfrence.pdf
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tvar¢iho postupu u divadelnich dél, nebot, jak jsme dokazali

v pfedchozich kapitolach, mé architektonicky a divadelni tvar&i
postup mnoho sty&nych ploch.

Vysledkem tohoto pokusu je zavér, Ze tvorbu vefejného
prostoru je skute€né mozné a Zadouci pojimat jako tvorbu
prostoru pro scénovani, presnéji pro nespecifické scénovani,
s vyuzitim tvr€ich principd specifického scénovéani, tedy
divadla.

Proc tedy architektura muze brat z divadla?

....vostry vidi “dramaticky prostor’ soucasné jako
“imaginarni scénicky prostor’, kterému je vlastni dynamicnost
jako jeho zakladni vlastnost. Imaginarnost tohoto prostoru
souvisi s jeho neustalou proménlivosti a pulzaci, se schopnosti
tohoto prostoru nejenom presahovat své vlastni hranice, ale
navadét inas, divaky, k pfesahu vlastniho ja za jeho obvyklé
vnit/mi ivnéjSi meze. Takovy vhled a nazirani neni mozné bez
zazitku dramatické situace. Védomi vlastniho mista a postaveni
totiz souvisi s rozpoznanim mista a postaveni “téch druhych’
av tom rdmci i se schopnosti procitit a prozit scény z takovych
situaci vyplyvajici, které nam nabizi divadlo. K takovému
rozpoznani vlastniho mista Ize jak v divadle, tak mimo né stézi
dospét bez schopnosti scénického vidéeni, jehoZz podstatou je
uméni rozpoznavat ve viditelném skryté.“4°

Verejny prostor sice neni (a nemuze byt) divadlem, ale maze
(a mél by) vyuzivat prostfedkul jeho tvorby.

Navrhujme tedy prozitek vefejného prostoru. Navrhujme
jeho katarzi — jediné tak bude vefejny prostor patfit ,divakim®,
tedy lidem, uZivatelim a jediné tak ho budou vyuZivat, hajit

a branit jako celé své mésto. UslySi-li tlouct srdce mésta, tedy

146 Gajdo$, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: AMU, 2005,

ISBN 80-7331-048-1, str. 98-99.
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vefejny prostor, musi i zakonité pocitit jeho Zivotaschopnost
a pfitomnost, jeho scéniénost a byti**’.

Tvofme aktivni subjektivni scéni¢nost verejného prostoru,
tedy prostor, ktery chce byt pozorovany a zafidi si to. Tvofme

katarzi vefejného prostoru.

147 prave kdyZ psala Jacobsova svou knihu, byla v USA povaZovana za spasu pfi planovani
mést sociologie — a ostatné i jeji kniha patfi mezi nejlepsi plody tohoto obdobi. Brzy se pak
poznalo, Ze sice sociologie obohacuje naSe znalosti o0 méstech a pracovni metody urbanismu,
ale Ze samoziejmé nemize mésta spasit. DalSi vinou se pak staly pocitace a matematické
modely — a opét se ukazalo, Ze ani toto dal3i, opravdu vynikajici rozSifeni moznosti ¢lovéka
v planovani a fizeni slozitych systému, mezi které jisté patfi i mésta, neni pochopitelné samo
schopno vylécit jejich chronické spole¢né neduhy. V soucasné sobé se dostaly do popredi
psychologické aspekty pdsobeni méstského prostfedi a za ¢as budou jisté nahrazeny néc¢im
dalSim.“

Hrdza, Jifi. Doslov ke knize Smrt a Zivot americkych velkomést in Jacobs, Jane. Smrt a Zivot
americkych velkomést. Praha: Odeon, 1975, str. 279.
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7. Doplnujici Casti

7.1 Zadani diplomové prace

Jom 7%
94
%.
Y
Ceskeé vysoké ugeni technické v Praze, Fakulta architektury
2/ ZADANI diplomové prace
Mgr. program navazujici
jméno a prijmeni: Veronika Kastlova
datum narozeni: 30.4.1985
akademicky rok / semestr; 2012/2013 zimni
Ustav: 15129 Ustav navrhovani Il
vedouci diplomové prace: Ing. arch. Jan Sedlak
téma diplomové prace: SCENA VEREJNEHO PROSTORU

(SCENE OF PUBLIC SPACE)

viz pfihlaska na DP

zadani diplomové prace:

1/popis zadani projekiu a o&ekavaného cile fedeni

2/popis zavéretného vysledku, vystupy a méfitka zpracovani
3/seznam dalsich dohodnutych &asti projektu (model)

1) Zadanim DP je zpracovani teoretické prace na vyée uvedena téma.
Nalezeni odpovédi na otazky chovani vefejného prostoru a chovani
scénovaného a nescénovaného vefejného prostoru.

2) Vysledkem DP budou historické souvislosti k danému tématu, analyza
soucasného stavu, reflexe a tvlréi pfistup v nové vznikajicim projektu a
stanoveni zavérd.

Vystupem DP bude teoreticka prace (format A4) o rozsahu 60-80 str. (dle
Prirucky pro psani VSKP vydané Ustiedni knihovnou CVUT v Praze v r.
2011, akt. v r. 2012).

3) Soucasti prace budou obrazové piilohy.

Datum a podpis studenta ¢4 /07, Fia

Datum a podpis vedouciho DP S . j_\
Lo 202 :

Datum a podpis dékana FA CVUT registrovano studijnim oddélenim dne

Vet /Xfc (e
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DODATEK K ZADANI DIPLOMOVE PRACE

Veronika Kastlova: SCENA VEREJNEHO PROSTORU

Zadani

Ukolem prace je hledani vztahu trvalych prvkii vytvitejicich méstskou scénu, obraz mésta
(jimZ je jeho vlastni hmotnd podstata), s prvky efemémimi (jimiZ jsou zde kaZdodenni
aktivity probihajici ve vefejném prostoru). Cilem je nalezeni architektonickych a
urbanistickych postupll pfi ndvrhu a regulaci, umoZfujicich (inter)aktivni formovani
charakteru. identity mista.

Price popiSe zdkladni typologii velkoméstskych prostorovych a provoznich situaci a na
modelovych piikladech ukéizZe cesty vedouci k napInénf stanoveného cile.

Odivodnéni

Duvodem zaddni je problematicky stav vefejného- prostoru center mést a rozpaéité vysledky
vtvorb¢ tradiéné chdpaného méstského prostfedi. Zékladni tezi miZe byt fakt, Ze &etné
projevy soudobé architektonické tvorby rezignuji na védomé utvéfeni obrazu (scény) mésta
Jako celku, resp. na komplexnéji vnimanou tvorbu vefejnych prostorti nebo jejich soustav,
vduvéte khodnoté vysledku vzniklého spontdnné, samopohybem. Namnoze absentuje
ambice cileného, konkrétniho vyznamového i socidlnitho vyznéni. Ve svém dsledku pak
prostory postradaji svébytnost, identitu a stdvaji se z méstotvorného pohledu neuspokojivymi
a bezobsaZnymi.

Pozn.:

Téma bylo zaddno na zdklad¢ zkusenosti diplomantky z predchoziho studia Divadelni fakulty
Janickovy akademie mizickych umeéni.

- 7n s /) / g
Z6. 1. Lotz Dhole Faotira
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7.2 Anotace

CESKE VYSOKE UCENI TECHNICKE V PRAZE
FAKULTA ARCHITEKTURY

AUTOR, DIPLOMANT:

Bc. et BcA. Veronika Kastlova
AR 2012/2013, ZS

NAZEV DIPLOMOVE PRACE:
SCENA VEREJIJNEHO PROSTORU
(SCENE OF PUBLIC SPACE)

JAZYK PRACE:

CJ

Vedouci préace:

Oponent prace:

Ing. arch. Jan Sedlak
Ustav: Ustav navrhovani lll

Kliéova slova
(Ceska):

Urbanismus, mésto, vefejny prostor,
urbanisticky navrh, scéna, divadlo

Anotace
(Ceska):

Prace si kladla za cil nalezeni architektonickych
a urbanistickych postupt pfi navrhu meéstské scény
v prostfedi problematickych stavi vefejnych prostort
mést. PFinaSi pohled na urbanistickou tvorbu skrze
tvorbu divadelni. Ve zkratce popisuje historické
souvislosti divadla a urbanismu, analyzuje jejich
souCasny stav a predevsim definuje jejich rozdilné
a styéné plochy. Na zakladé téchto vysledkd dochazi
k zavéru, ze ackoliv scéna verejného prostoru nemuze
byt ve své podstaté scénou divadelni, nebot zde
neexistuje védoma pfitomnost vztahu herec-divak,
muze (a méla by) vyuzivat prvk( divadelni tvorby
predevSim pro podporeni své efemérni slozky, nebot,
jak prace taktéz dokazuje, je to slozka pro vefejny
prostor a jeho scénu stézZejni.

Anotace
(anglicka):

The aim of this diploma thesis is to define
architectural and urbanistic procedures used for urban
scene design of public spaces in the cities during their
problematic situation today. It presents urbanistic
design procedure using the theatre point of view.
There are historical contexts of theatre and urbanism
briefly described, their present situation analyzed and
especially different and common items defined in the
thesis. The conclusions derived from these results are
that a scene of public space cannot be, by its nature,
atheatre scene. The reason is that there does not
exist conscious current relationship of actor-spectator.
This scene of public space could (and should) use
elements of theatre namely to support its ephemeral
part. This part is for public space and its scene
essential as also concluded in this diploma thesis.
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4. stol. pf. n. ., s pozdéjSimi Upravami in Vitruvius: Deset knih
o architektufe. Praha: Svoboda, 1979, str. 178.

e Obrazek 12: Rimské divadlo in Pardyl, Vé&koslav.
Divadla. Praha: CVUT, 1973, str. 74.

* Obrazek 13: Simultanni jeviSté mystérii ve Valencienes
s mnozstvim mansiones (zleva nebe, Nazaret, Jeruzalém,
paldc Heroddv a Pilatav, dum biskupa, more, prfedpekli
a peklo), 1577 in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie.
Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8, str. 26.

* Obrazek 14: Rekonstrukce anglického pojizdného
podia — pageant in Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, ISBN 978-80-7106-576-0,
str. 116.

* Obrazek 15: Perspektivni dekorace podle Serlia —
shora pro tragédii, pro komedii a pro satyrskou hru in Zavarsky,
Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011,
ISBN 978-80-7460-009-8, str. 41 — 43.
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e Obrézek 16: Pddorys Teatra Olimpico in Kolegar, Jan.
Historie  scénickych technologii. Brno: JAMU, 2011,
ISBN 978-80-86928-94-4, Obrazova ¢ast str. 11.

e Obrazek 17: Prfedvadéni commedie dell’arte na
volném prostranstvi, in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin
scenografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8,
str. 57.

e Obréazek 18: PAblizna rekonstrukce divadla Globe
in Kolegar, Jan. Historie scénickych technologii. Brno: JAMU,
2011, ISBN 978-80-86928-94-4, Obrazova ¢ast str. 15.

* Obrézek 19: Rozdil mezi pozdné renesancéni a barokni
dekoraci (renesancni dekorace pouziva jeden ubéznik, barokni
ma dva i vice Ubéznikd, nalézajici se mimo zorny uhel divaka)
in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU,
2011, ISBN 978-80-7460-009-8, str. 64.

e Obrazek 20: ,Necudné dyky navlékly si krev*:
mezzotina podle obrazu Johana Zoffanyho, na némz jsou David
Garrick a Hannah Pritchardova v Macbethovi in Wells, Stanley.
Véény Shakespeare. Brno: BB/art, 2004, ISBN 80-7341-405-8,
str. 225.

* Obrézek 21: Na dné od M. Gorkého: Vyjev ze ¢tvrtého
déjstvi. Satin — K.S. Stanilavskij, Baron — V.I. Kacalov, Tatarin —
A.L. ViSnévskij, Nastja — O.L. Knipperova. (1902, MCHAT, rezie
K.S. Stanislavskij) in Stanislavskij, K. S. Mdj Zivot v uméni.
2. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1941, str. 289.

* Obrazek 22: A. Appia — Studie rytmického prostoru
(1908-1912) in Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie.
Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8, str. 108.

* Obréazek 23: Craigova predstava ,pohyblivé scény”,
Scene, 1907 in Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, ISBN 978-80-7106-576-0,
str. 547.

e Obrazek 24: Pdadorys: prfizemi a jevisté (Totalni
divadlo, Walter Gropius) in Piscator, Erwin. Politické divadlo.
Praha: Svoboda, 1971, str. 114.

81



Scéna verejného prostoru
Doplhujici ¢asti
Seznam obrazové prilohy

e Obrézek 25: Tadeusz Kantor — scéna zinscenace
Mrtva tfida, Divadlo Cricot 2, Krakov in Zavarsky, Jan. Kapitolky
z dégjin scénografie. Brno: JAMU, 2011,
ISBN 978-80-7460-009-8, str. 248.

e Obrazek 26: Snimek z pfedstaveni Sfowackého hry
Kordian ve scénickém pojeti Jerzyho Grotowského in Zavarsky,
Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011,
ISBN 978-80-7460-009-8, str. 257.

e Obrazek 27: Snimky zopery Kata Kabanova
v Narodnim divadle v Praze v rezii Roberta Wilsona in Narodni
divadlo/opera: Kata Kabanova. Praha: Narodni divadlo, 2010,
ISBN 978-80-7258-338-6, str. 51.

e Obrazek 28: R4aj ted, inscenace Living Theatre,
Avignonsky festival 1968 in Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
ISBN 978-80-7106-576-0, str. 717.

e Obrazek 29: Volani lidu po mase, inscenace Petera
Schumanna Bread and Puppet Theatre, Festival Nancy 1969
in Brockett, G. Oscar. Dégjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2008, ISBN 978-80-7106-576-0, str. 719.

e Obrazek 30: Kolora 01 - zavod o C¢cas,
30.9.a1.10.2011 Semily. Site specific projekt studentd
DAMU pro pomoc semilské textilni tovarny Hybler, s.r.o., byvalé
Kolory in Zizka, Tomas a kol. Uméni mista. Katalog
studentskych projektd 2010-2012. Praha: AMU, 2012,
ISBN 978-80-7331-226-8, str. 148.

* Obrazek 31: Pieter Brueghel st., Stavba Babylonské
véze, po 1563 in Hruza, Jifi. Stavitelé mést. Praha: Agora,
2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 8.

e Obrazek 32: Typy reckych chramd podle pddorysu
(1. chrdm in antis, 2. prostylos, 3. amfiprostylos, 4. peripteros)
in Vitruvius: Deset knih o architektufe. Praha: Svoboda, 1979,
str. 103.
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e Obrazek 33: Akvadukt Pont du Gard u Nimes (z let
60 — 13 pf. n. 1) in Vitruvius: Deset knih o architektufe. Praha:
Svoboda, 1979, str. 285.

e Obrazek 34: Michael Wohlgemut, Jeruzalém,
Schedelova kronika, 1493 in Hruza, Jifi. Stavitelé mést. Praha:
Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 9.

e Obréazek 35: Antonio Averulino, zvany Filarete, ve
svém traktatu z let 1460 — 64 jako prvni nakreslil hvézdicovy
pudorys, ktery nasledné ovladl teorii i praxi renesancniho
urbanismu in Hrlza, Jifi. Stavitelé mést. Praha: Agora, 2011,
ISBN 978-80-86820-08-8, str. 13.

* Obrazek 36: Virtu6zni zvladnuti prostoru Uffizii a jejich
vazby na SirSi souvislosti je dokladem Vasariho erudice,
a architektd. Sv. 1, Il. Praha 1976, 1977 in Hrlza, Jifi. Stavitelé
mést. Praha: Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 24.

e Obrazek 37: Versailles — aredl kréalovské rezidence
spolu se sousednim méstem patfi mezi nejvyznamnéjsi dila
svétové architektury in Hruza, Jifi. Stavitelé mést. Praha:
Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 37.

* Obrézek 38: Jedna z prvnich velkych urbanistickych
soutézi reSila vroce 1856 koncepci vyuZzZiti Uzemi mezi
historickym jadrem a jiz tehdy rozlehlymi pfedméstimi Vidné
a dala vzniknout popularni Ringstrasse in Hruza, Jifi. Stavitelé
meést. Praha: Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 72.

e Obrazek 39: Nikolaj Alexandrovi¢ Miljutin -
Magnitogorsk — 1930 in Vorlik, Petr. Dégjiny architektury V
[pfednéasky a podklady]. Praha: CVUT, 2008/2009 [&ast online].
Dostupné z: http://dejiny.archii.cz/

e Obrazek 40: New York: Zehlicka: Flatiron (Fuller)
Building, 1902, 22 podlazi (architekt Daniel Burnham). World

Tower Building. 1915, 30 podlazi (,stavitel a vlastnik* Edwars

West). Benenson (City Investing) Building, 1908 (architekt
Francis H. Kimball). Equitable Building, 1915, 39 podlazi ,pfimo

vzhdru... Nejhodnotnéjsi kancelarska budova na svété — do
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roku 1931...“ (architekt E. R. Graham) in Koolhaas, Rem.

Trestici New York. Retroaktivni manifest pro Manhattan. Praha:
Arbor vitae, 2007, ISBN 978-80-86300-77-1, str. 66.

e Obrazek 41: Studie fantastickych mést skupiny
Archigram se zaméfly na novodobé moznosti mobility
stavebnich konstrukci in Hrlza, Jifi. Stavitelé mést. Praha:
Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 173.

* Obrazek 42: Problémova mapa bostonského image
in Lynch, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City. Praha:
Bova Polygon, 2004. ISBN 80-7273-094-0, str. 24.

* Obréazek 43: Lincolnovo centrum v New Yorku. Archiv
autorky (29. 5. 2010).

e Obrazek 44: Schematické plany Prahy in Norberg-
Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura.
Praha: Dokoréan, 2010, ISBN 978-80-7363-303-5, str. 96.

* Obrézek 45: RES PUBLICA — vyznamné stavby bez
ulic a nadmésti; RES ECONOMICA - ulice a namésti bez
vyznamnych staveb; CIVITAS — skute¢né mésto in Krier, Léon.
Architektura — volba nebo osud. Praha: Academia, 2002,
ISBN 80-200-0012-7, str. 27.

e Obrazek 46: Grafické znazornéni vztahd mezi
venkovni kvalitou a venkovnimi aktivitami. ZvySeni venkovnich
kvalit posiluje predevSim volitelné aktivity. ZvySeni arovné
aktivit pak podstatné povzbuzuje rust aktivit spolecenskych.
In Gehl, Jan. Mésta pro lidi. Brno: Partnerstvi, 2012,
ISBN 978-80-260-2080-6, str. 21.

* Obrazek 47: Ludwig Mies van der Rohe: Narodni
galerie, Berlin (Seda zo6na dle Veselého) in Vesely, Dalibor.
Architektura ve véku rozdélené reprezentace. Problém
tvofivosti ve stinu produkce. Praha: Academia, 2008, ISBN 978-
80-200-1647-8, str. 30.

* Obrazek 48: Mnichovice — verejné prostory dnesSnich
suburbii nebyvaji atraktivni in Hnilicka, Pavel. Sidelni kaSe.
Otazky k suburbanni vystavbé kolonii rodinnych domd. 2. vyd.
Brno: Host, 2012, ISBN 978-80-7294-592-4, str. 140.
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e Obrazek 49: Nameésti v Tdborfe 1898 a 1998 in Bérta,

Jaroslav a kol. Letem ¢eskym svétem. Obraz promény ceskych

zemi v odstupu stoleti 1898 — 1998. Lomnice nad Popelkou:
Studio JB, 1999, ISBN 80-900903-6-2, str. 32-33.

e Obrazek 50: Pohled na prostor z Piazza Rivolta del 26

Giugno 1937 smérem k Piazza Fasci dei Lavoratori a Piazza

Monti di Gibellina in Gehl, Jan. Gemzoe, Lars. Nové méstské

prostory. Brno: Era, 2002, ISBN 80-86517-09-8, str. 213.
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8. Obrazova pfiloha

e Obrazek 1. Pravod maskovanych tanecénikd, Paraquay.

Litografie, pocéatek XIX. stol.

¢ Obrazek 2: Humanistické divadlo — Terenciova komedie —

Lyonské vydani z roku 1493
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» Obrazek 3: Zamecké divadlo v Ceském Krumlové — celkovy

pohled na jevisté s dekoraci ,sloupovy sal”

* Obréazek 4: Navrh dekorace predhradi ke Smetanové Libusi,
1881 a 1883, dilna Brioschi-Burghardt-Kautsky, Videri

87



Scéna verejného prostoru
Obrazové pfiloha

e Obrazek 5: Zavérecnda scéna z inscenace Jerdbkova dramatu

Syn clovéka v Prozatimnim divadle (Karel Maixner, 1878)

* Obrazek 6: Vyjev z Kvapilova nastudovani Strakonického
dudéka v Narodnim divadle vroce 1913 (Scéna Josefa
Weniga)
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e Obrazek 7: Jevistni plocha pfpravena E. F. Burianem
a Miroslavem Koufilem pro inscenaci Wedekindova Procitnuti
jarav D 36 (1936)

e Obrazek 8: Scéna z pfedstaveni Kouzelny cirkus v Laterné

Magice (r. E. Schorm, J. Svankmajer, J. Srnec)
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e Obrazek 9: Romain Rolland: Hra o lasce a smrti. Méstska
divadla prazska — Komorni divadlo (r. A. Radok, 1964)
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* Obrazek 10: Scéna z predstaveni Raskolnikov — jeho zlocin

a trest v Divadle Husa na provazku (r. V. Moravek, 2003)
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e Obréazek 11. Epidauros, plan reckého divadla ze

0 S0m

e Obrazek 12: Rimské divadlo

ORU - 3 PULPITUM -~ 4 SCAEHA
5 TRIBUHALIA -6 PARADOI
Q 10 20 7

1 CAYEA -2 MISTA scuﬁ




Scéna verejného prostoru
Obrazové pfiloha

* Obrazek 13: Simultanni jevisté mystérii ve Valencienes

s mnozstvim mansiones (zleva nebe, Nazaret, Jeruzalém,

palac Heroddv a Pilatdv, dogm biskupa, more, predpekli
a peklo), 1577

* Obrazek 14: Rekonstrukce anglického pojizdného pédia —

pageant
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* Obrazek 15: Perspektivni dekorace podle Serlia — shora pro

tragédii, pro komedii a pro satyrskou hru
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* Obrazek 16: Pddorys Teatra Olimpico
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e Obrazek 17: Predvadéni commedie dell’arte na volném

prostranstvi
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* Obrazek 18: Priblizna rekonstrukce divadla Globe
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e Obrazek 19: Rozdil mezi pozdné renesancni a barokni
dekoraci (renesanéni dekorace pouziva jeden ubéznik, barokni

ma dva i vice Ubéznikd, nalézajici se mimo zorny uhel divaka)
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e Obréazek 20: ,Necudné dyky navlékly si krev“: mezzotina

podle obrazu Johana Zoffanyho, na némz jsou David Garrick

a Hannah Pritchardova v Macbethovi

e Obrazek 21: Na dné od M. Gorkého: Vyjev ze ctvrtého
déjstvi. Satin — K.S. Stanilavskij, Baron — V.l. Kacalov, Tatarin —
A.L. ViSnévskij, Nastja — O.L. Knipperova. (1902, MCHAT, reZie
K.S. Stanislavskij)

97



Scéna verejného prostoru
Obrazové pfiloha

e Obrazek 22: A. Appia — Studie rytmického prostoru (1908 —
1912)
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* Obrazek 23: Craigova predstava ,pohyblivé scény”, Scene,
1907

e Obréazek 24: Pdadorys: prfizemi a jevisté (Totélni divadlo,
Walter Gropius)
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e Obrazek 25: Tadeusz Kantor — scéna zinscenace Mrtva

tfida, Divadlo Cricot 2, Krakov

e Obrazek 26: Snimek z prfedstaveni Sfowackého hry Kordian

ve scénickém pojeti Jerzyho Grotowského
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e Obrézek 27: Snimky z opery Kata Kabanova v Narodnim

divadle v Praze v rezii Roberta Wilsona
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* Obrazek 28: R§j ted, inscenace Living Theatre, Avignonsky
festival 1968

e Obrazek 29: Volani lidu po mase, inscenace Petera

Schumanna Bread and Puppet Theatre, Festival Nancy 1969
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e Obrézek 30: Kolora 01 — zavod o ¢as, 30. 9. a 1. 10. 2011
Semily. Site specific projekt studentt¢ DAMU pro pomoc

semilské textilni tovarny Hybler, s.r.o., byvalé Kolory

e Obrazek 31: Pieter Brueghel st., Stavba Babylonské véze, po
1563
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e Obrazek 32: Typy freckych chramd podle pd

dorysu

(1. chram in antis, 2. prostylos, 3. amfiprostylos, 4. peripteros)
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e Obrazek 33: Akvadukt Pont du Gard u Nimes (z let 60 —

13 pr.n. 1)
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e Obrazek 34: Michael Wohlgemut, Jeruzalém, Schedelova
kronika, 1493

e Obrazek 35: Antonio Averulino, zvany Filarete, ve svém
traktatu z let 1460 — 64 jako prvni nakreslil hvézdicovy puadorys,

ktery nasledné ovladl teorii i praxi renesancniho urbanismu
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e Obréazek 36: Virtudzni zvladnuti prostoru Uffizii a jejich vazby

na Sirsi souvislosti je dokladem Vasariho erudice

e Obrézek 37: Versailles — areal kralovské rezidence spolu se
sousednim méstem patfi mezi nejvyznamnéjSi dila svétové

architektury
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* Obrézek 38: Jedna z prvnich velkych urbanistickych soutézi
reSila v roce 1856 koncepci vyuziti Uzemi mezi historickym

jadrem a jiz tehdy rozlehlymi pfedméstimi Vidné a dala

vzniknout popularni Ringstrasse

e Obréazek 39: Nikolaj Alexandrovi¢ Miljutin — Magnitogorsk —
1930
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e Obrazek 40: New York: Zehlicka: Flatiron (Fuller) Building,
1902, 22 podlazi (architekt Daniel Burnham). World Tower
Building. 1915, 30 podlazi (,stavitel a vlastnik® Edwars West).
Benenson (City Investing) Building, 1908 (architekt Francis
H. Kimball). Equitable Building, 1915, 39 podlazi ,pfimo

vzhdru... NejhodnotnéjSi kanceladrskd budova na svété — do
roku 1931...“ (architekt E. R. Graham)
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* Obrazek 41: Studie fantastickych mést skupiny Archigram se

zaméfily na novodobé moznosti mobility stavebnich konstrukci

e Obrazek 42: Problémova mapa bostonského image (Kevin
Lynch)
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¢ Obréazek 43: Lincolnovo centrum v New Yorku

e Obrazek 44: Schematické plany Prahy (Christian Norberg-
Schulz)
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e Obrazek 45: RES PUBLICA — vyznamné stavby bez ulic
anameésti;, RES ECONOMICA - ulice a namésti bez

vyznamnych staveb; CIVITAS — skute¢né mésto (Léon Krier)
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* Obrazek 46: Grafické znéazornéni vztahd mezi venkovni
kvalitou a venkovnimi aktivitami. ZvySeni venkovnich kvalit
posiluje pfedevsSim volitelné aktivity. ZvySeni Urovné aktivit pak

podstatné povzbuzuje rast aktivit spolecenskych (Jan Gehl)
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e Obrazek 47: Ludwig Mies van der Rohe: Narodni galerie,

Berlin (Seda zéna dle Veselého)
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* Obrézek 48: Mnichovice — verejné prostory dnesnich suburbii

nebyvaji atraktivni (Pavel Hnilicka)

* Obrazek 49: Namésti v Tabore 1898 a 1998
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e Obréazek 50: Pohled na prostor z Piazza Rivolta
del 26 Giugno 1937 smérem k Piazza Fasci dei Lavoratori
a Piazza Monti di Gibellina (Jan Gehl)
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