Scéna vefejného prostor, vyjadfeni k diplomni praci Veroniky Kastlové.

Pfedev8im si poloZme otazku: co je vefejny prostor a jaké konotace a vazby ma

k urbanistickému prostoru? ProtoZe predloZena teoreticka diplomni prace Veroniky Kastlové
se pokous{ najit zfetelné, uchopitelné analogie mezi vetejnym, zpravidla urbanistickym
prostorem (prostfedim) a charakteristickymi znaky divadla a divadelni scény a téZe se, zda je

mozné vyuZzit zkuSenosti divadla pro formovéni vefejného urbanistického prostoru.

S divadlem, s jeho historii a jeho scénograﬁl’ ma4, ¢i spiSe méla urbanistickd tvorba své
specifické vztahy. Urbanisticky prostor jako prostor, utvafeny na estetické bézi — jako
um€lecké dilo, vizualni prospekt, byl dlouho v novoveké historii pojiman scénicky, i kdyz
nemusel mit k divadlu zadné pfimé vazby. V Némecku se pro néj uplatnil ndzev
Stadtbaukunst, uméni stavby mést. A toto uméni se opiralo o scénickou povahu
urbanistického prostoru, byt’ pfizplisobovanou ménicim se podminkdm doby, coZ platilo
vlastn€ az do pile XX. stoleti, kdy za¢al tradiéni urbanistické principy, zaloZené na formovani
uzavienych mist nahrazovat funkcionalisticky pfistup. Ten byl zaloZen na zcela jinych

principech, tradi¢ni méstskou scénu vystiidal otevieny plynuly standardizovany prostor.

Od dob renesance se v souvislosti s objevem perspektivniho znazorfiovani promeénilo pojeti
urbanistického (mé&stského) prostoru — stala se z n&j urbanisticka scéna, koncipovana jako
formdlni utvar, vytvareny stavbami (nebo kulisami staveb). Stavby jsou na renesanénich
zobrazenich dramatickymi prvky statické scény. Tuto scénu ptejima barokni urbanismus a
siln¢ ji dynamizuje. P¥ipometime Carpacciovy obrazy a Piranesiho rytiny méstskych scén
Rima, zapln&né vzruSenym pohybem mnozstvi lidskych postav. Zde je skutedng& urbanisticka
scéna vnimana jako divadlo. Podobn& vnimali Zivot haussmannovskych bulvéara v Patizi
impresionisti¢ti malifi, Pissaro, Monet, Sisley aj. Zaujimali pozici pozorovatele,
fascinovaného Zivotem velkolepych bulvért, coz jim umoznilo vnimat z nadhledu svét
moderni metropole jako velkolepé drama. Zatimco viak v prvnich piikladech byl zalidnény
prostor jakymsi kontejnerem dramatického Zivota, v druhém byl mohutnym fe¢istém pohybu
lidského davu. Velkomésto - Grosstadt (jeho centrélni oblasti) bylo i pro Otto Wagnera
umeleckym scénickym dilem, jehoZ scénografii peclivé promyslel. Velkolepé rytmy
uniformnich (demokratickych) domt, Siroké tridy, pisobivé vefejné budovy na vyznamnych
mistech (Prachtbauten) zobrazil na zndmé prezentaci. Naproti tomu o pouhych deset let

mladsi Le Corbusierovo Soudobé mésto modernich &ast pfichazi s uplné jinou scénou, ktera



je pojata ve velkych vzdusnych perspektivéch, jakoby se obesla bez uniformnich vnittnich
prostorovych situaci. Vladne tu slunce, zelefi, vzduch. Funkcionalisticky urbanismus pak
ovladnul pole v obdobi po 2. svétové valce. Nebudu zde rozebirat jeho antiscénické piistupy,
jen poukaZi na postmoderni reakei v 70. a 80. letech, kdy se do mysleni architektt vraci
intenzivni koncepce urbanistického prostiedi jako divadelniho prostoru (Rossi, Krierové,
Boffil aj.),a urbanni scény jsou znovu zapliovany piranesiovskym dramatem.

Tyto poznamky jsem povaZzoval za diilezité pfipomenout, abych zdiraznil vyznam, ktery mé&lo

pro urbanistickou imaginaci a tvorbu mali¥stvi.

Spolenym jmenovatelem diplomni prace Veroniky Kastlové je vefejny prostor, pojimany
jako scéna. V prvni Easti se zabyva tématem divadla, jeho historického vyvoje a vyvoje
prostorovych forem, v dalsi 4sti pak rozmanitymi zpusoby hereckého projevu od klasického
ptes barokni az po jeho dnesni postmoderni rozmanité formy. Tyto kapitoly jsou tésné vazany
k divadelni historii a v té se také uzaviraji. Neni tu jasny vztah k urbanistické realité a &tenaf
se taZe, co tato detailni lideni divadelnich témat véetnd fady odtazitych citaci o problémech
dramatu maji spole¢ného s méstskym prostredim, které az na vyjimky je dnes predevsim
mistem cirkulace, pohybu. Do znaéné miry jeho obrazu dnes dominuje pfitomnost mnoZstvi
automobild.

Nasleduje samostatné, od predchozich pongkud izolovana kapitola o m&stském prostoru.
Probird se tu historicky vyvoj, tstici do sou¢asného stavu. Citovana je fada teoretickych dél, a
Gvah. Uv4di se zde napt. Obraz mésta K. Lynche. Ten se v§ak dotyka urbanistické scény jen
potud, pokud usnadiiuje prostiednictvim identifikaénich znakd orientaci v misté. C.N. Schulz
v knize Genius loci se zabyva fenomenologickymi hodnotami mista, aniz by naznagil jeho

divadelni kvality.

V zévéreéné kapitole se kone&né klade otazka, jaké jsou, nebo mohou byt vazby mezi
divadelni a urbanistickou scénou a zda lIze t&chto vazeb — ovsem pokud se jich chopi citlivy a
vnimavy projektant - konceptudlng vyuzit v navrhu & Upravéach dnesniho méstského prostiedi.
Jakoby se zde implicitng predpokladalo, Ze Je do tajii divadelni sféry zasvécen.

V opaéném sméru architekti asto navrhovali divadelni scény a existuje nemalé mnoZstvi
prikladd, po¢inaje Karlem Schinkelem. U nas to byli po 1. sv. valce napt. V. Hofman, B.
Feuerstein, V. Obrtel, F. Zelenka aj., architekti, kte¥{ navrhovali moderni divadelni scény.
V'70. a 80. letech se objevila cel4 fada prikladd, kdy architekti jako scénografové navrhovali

urbanistické prostredi jako explicitni divadelni prostor (Nunéz-Yanowski, Boffil v Paiizi,



Strada novissima v Benatkéch), ale tehdy byly tyto teatralni tendence neseny vinou
postmoderni architektury. V sougasné dobé& pievazuje developersky urbanismus, z néhoz e
vétsinou scénograficky aspekt, pokud neni zahrnut do marketingové strategie vypuzen.
Prostor katarze pfipomind zaméry Camilla Sitteho: ponechat uvnité moderniho velkomésta
mista pro prostory, umélecky pojaté, které by dokézaly shromazd’ovat a utvafet lidské

spoleCenstvi. ..

Praci doprovazi ilustraéni doprovod. jen ¢astedné opteny o text, take tvoii pomérné
samostatnou, nezavislou dopliujici slozkou préce.

Diplomantka si zvolila sice 1akavé, ale zato naro¢né a obtizng uchopitelné téma
urbanistického prostoru jako scénického prostiedi. Poznamenavam znovu, Ze v&tsi roli nez
divadlo v ném hrélo malifstvi, které by bylo tteba vzit pfi zkoumani scénickych kvalit
urbanistického prostoru, jejich vyvoje, soudasného stavu a moznosti jejich budouciho
rozvijeni v ivahu. Ostatng, az do kubistické revoluce malifstvi zobrazovalo imaginarni nebo

redlné scény.

Teoretické prace Veroniky Kastlové, byt vykazuje znatnou seét&lost a opira se o nemalou
znalost divadelni tématiky je vak pon&kud nesouvisla, jakoby sestavena fragmentd.. Syntéza,
k niZ dospiva spocivé v tom, jak koncipovat méstskou scénu na zaklade vztahu efemérniho a
trvalého tak, aby vyvolala katarzi, coZ je v dnesni realité dosti vagni, ponékud idealni

predstava.

Pres uvedené ndmitky povazuji tuto praci, k niZ je pfiloZeno portfolio, konkretizujici téma v
nazorné obrazové dokumentaci za odvézny a zasluzny pokus vyrovnat se s ndroénym a
vzhledem k jeho téméf nekone&né rozmanitosti komplexnim tématem. Pfedpokladam, Ze je
pro diplomantku prvnim krokem k dal$imu prohloubenému studiu a Ze v ném bude dale
pokracovat.

Z t€chto divodi si jeji prace zasluhuje ocenén. Doporucuji ji k obhajobé.
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