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Prace si kladla za cil nalezeni architektonickych a urbanistickych
postupl pfi navrhu méstské scény v prostifedi problematickych stavu
vefejnych prostor mést. PFindsi pohled na urbanistickou tvorbu skrze
tvorbu divadelni. Ve zkratce popisuje historické souvislosti divadla a
urbanismu, analyzuje jejich sou€asny stav a pfedevsim definuje jejich
rozdilné a sty¢né plochy. Na zakladé téchto vysledkd dochazi
k zavéru, Ze ackoliv scéna vefejného prostoru nemlze byt ve své
podstaté scénou divadelni, nebot zde neexistuje védoma pfitomnost
vztahu herec-divdk, miaze (a méla by) vyuZivat prvku divadelni tvorby
predevsim pro podporeni své efemérni sloZzky, nebot, jak prace taktéz
dokazuije, je to sloZka pro vefejny prostor a jeho scénu stézejni.

Anotace
(anglicka):

The aim of this diploma thesis is to define architectural and
urbanistic procedures used for urban scene design of public spaces
in the cities during their problematic situation today. It presents
urbanistic design procedure using the theatre point of view. There are
historical contexts of theatre and urbanism briefly described, their
present situation analyzed and especially different and common items
defined in the thesis. The conclusions derived from these results are
that a scene of public space cannot be, by its nature, a theatre scene.
The reason is that there does not exist conscious current relationship
of actor-spectator. This scene of public space could (and should) use
elements of theatre namely to support its ephemeral part. This part is
for public space and its scene essential as also concluded in this
diploma thesis.
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zadani diplomové prace:

1/popis zadani projektu a odekavaného cile feseni
2/popis zavéreéného vysledku, vystupy a méfitka zpracovani
3/seznam dalSich dohodnutych &asti projektu (model)

1) Zadanim DP je zpracovani teoretické prace na vySe uvedené téma.
Nalezeni odpovédi na otazky chovani vefejného prostoru a chovani
scénovaného a nescénovaného vefejného prostoru.

2) Vysledkem DP budou historické souvislosti k danému tématu, analyza
soucasného stavu, reflexe a tvaréi pfistup v nové vznikajicim projektu a

stanoveni zavér.

Vystupem DP bude teoreticka prace (format A4) o rozsahu 60-80 str. (dle
Pfirucky pro psani VSKP vydané Ustfedni knihovnou CVUT v Praze v r.

2011, akt. v r. 2012).

3) Soucasti prace budou obrazové prilohy.
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DODATEK K ZADANI DIPLOMOVE PRACE

Veronika Kastlova: SCENA VEREJNEHO PROSTORU

Zadani

Ukolem price je hledéni vztahu trvalych prvkid vytvarejicich méstskou scénu, obraz mésta
(jimZ je jeho vlastni hmotnd podstata), s prvky efemémimi (jimiZ jsou zde kazdodenni
aktivity probihajici ve vei‘ejném prostoru). Cilem je nalezeni architektonickych a
urbanistickych postupl pfi navthu a regulaci, umoZiujicich (inter)aktivni formovani
charakteru, identity mista.

Price popie zdkladni typologii velkoméstskych prostorovych a provoznich situaci a na
modelovych prikladech ukaZe cesty vedouci k naplnéni stanoveného cile.

Oduvodnéni

Divodem zadéni je problematicky stav vefejného. prostoru center mést a rozpacité vysledky
vtvorbé tradi¢n€ chdpaného méstského prostfedi. Zikladni tezi miZe byt fakt, Ze Cetné
projevy soudobé architektonické tvorby rezignuji na védomé utvafeni obrazu (scény) mésta
jako celku, resp. na komplexnéji vnimanou tvorbu vefejnych prostorti nebo jejich soustav,
v duvéfe k hodnoté vysledku vzniklého spontdnné, samopohybem. Namnoze absentuje
ambice cileného, konkrétniho vyznamového i socidlniho vyznéni. Ve svém disledku pak
prostory postradaji svébytnost, identitu a stavaji se z méstotvorného pohledu neuspokojivymi
a bezobsaznymi.

Pozn.:

Téma bylo zadédno na zdkladé zkusenosti diplomantky z pfedchoziho studia Divadelni fakulty
Janickovy akademie muzickych uméni.
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Prace si kladla za cil nalezeni architektonickych a urbanistickych postupu pfi navrhu
méstské scény v prostfedi problematickych stavu vefejnych prostord mést. Pfinasi
pohled na urbanistickou tvorbu skrze tvorbu divadelni. Ve zkratce popisuje historické
souvislosti divadla a urbanismu, analyzuje jejich souCasny stav a predevSim definuje
jejich rozdilné a styCné plochy. Na zakladé téchto vysledkl dochazi k zavéru, ze
acCkoliv scéna verejného prostoru nemuze byt ve své podstaté scénou divadelni, nebot
zde neexistuje védoma pritomnost vztahu herec-divak, mize (a méla by) vyuzivat
prvku divadelni tvorby prfedevsim pro podporeni své efemérni slozky, nebot, jak prace
taktéz dokazuje, je to slozka pro verejny prostor a jeho scénu stézejni.

ANALOGIE DIVADLA A URBANISMU

»--- VOStry vidi “dramaticky prostor’
soucasné jako ‘imaginarni scénicky
prostor’, kteremu je vlastni dynamicnost
Jako jeho zakladni vlastnost. Imaginarnost
tohoto prostoru souvisi s jeho neustalou
promeénlivosti a pulzaci, se schopnosti
tohoto prostoru nejenom presahovat sve
vlastni hranice, ale navadeét i nas, divaky,
k presahu viastniho ja za jeho obvyklé
vnitini i vnéjSi meze. Takovy vhled
a nazirani neni mozné bez zazitku
dramatické situace. Védomi vlastniho
mista a postaveni totiz souvisi
S rozpoznanim mista a postaveni ‘téch
druhych” a v tom ramci i se schopnosti
procitit a prozit scény z takovych situaci
vyplyvajici, které nam nabizi divadlo.
K takovemu rozpoznani vlastniho mista
Ize jak v divadle, tak mimo né stézi dospeét
bez schopnosti scénického vidéni, jehoz
podstatou je uméni rozpoznavat ve
viditelném skryte.”

Gajdos, Julius.
Praha: AMU, 2005, ISBN 80-7331-048-1, str. 98-99.

Od techniky dramatu ke scénologii.

Otazku, zda prostor ovlivhuje chovani
Clovéka, nebo zda chovani Clovéka
ovliviiuje  prostor, ponechme stranou,
oboje je ve vzajemneé interakci a situace
nema vitéze, vitézové jsou oba. Stejné tak
nelze, aby vtomto duchu architektura
,soutézila® s divadlem. Tvofime-li hmotu
architektury s vidinou, Ze ovlivhujeme
chovani lidi v této hmoté, muzeme stejné
tak tvofit divadelni pfedstaveni s vidinou,
Ze divaci budou napodobovat jednani
postav v realném Casoprostoru
architektury, a tim pak budou ovlivihovat
zde stojici hmotu. Vzhledem k jiz zminéné
interakci déju a hmoty tato ,soutéz” opét
nema smysl, vyherci jsou oba tvirci.

Jestlize architektura a divadlo maji vice
spole¢ného, nez se mohlo zdat, a jestlize
je touto sty€nou plochou efemérni slozka
vefejného prostoru a jeji scéna pro
nespecifické scénovani, tedy kazdodenni
jednani lidi, a jestlize jsme si ukazali, jak
dllezita tato slozka verejného prostoru je,
pokusme se nyni vyuzit principy divadelni
tvorby, respektive jakysi postup prace pri
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LA jak je to s tim rozporem a sporem dvou taboru (...)?
Nevim, co s tim. (...)
Vim jen, ze ma cenu objevovat ten prostor mezi, ze je nutne
odmitat v sobé pocit vylucnosti a odporu k téem ‘druhym’, ze
stoji za to objevovat, co pfinaseji a pro¢ se tak deje.”

Jehlik, Jan. Texty 2004 - 2010 (architektura, urbanismus, krajina). FA CVUT, Praha 2010, str. 46.

tvorbé divadla,
prostoru.

Dle slov prof. Zavarského jsou déjiny
scénografie vlastné dé&jinami divadla.
V této analogii jsou pak dé&jiny urbanismu
a architektury déjinami lidské spoleénosti.

pro tvorbu vefejného

V analogii divadla a architektury jiz
zustaneme.

Z uvedenych vlastnosti divadla jsou dvé
vlastnosti  specifické pouze divadlu
a zadnému jinému druhu umeéni - jsou to
védoma pritomnost divaka
a herce-performera a fakt, Ze pro

herce-performera je materialem tvorby
jeho vlastni télo. Tato specifika divadla
provefrila historie pfedevsSim v dobach, kdy
divadlo hledalo znovu svoji podstatu
vprvni a nasledné druhé divadelni
reforme, jak je popsano ve vyvoji divadla.
| hranicni  formy divadla (Happening,
Performance, Site specific) tato specifika
spliuji. ~ Vuvahach vramci vztahu
architektury a divadla je ve své podstaté
stézejni pouze prvni specifikum, tedy
védoma pfitomnost divaka a herce.

Pro uvedenou analogii musime zrusit
podstatu divadla, ktera ho oddéluje od
architektury. ZruSime tedy existenci
herce-divaka a slou€ime ji pod analogii
lidi, pro néz navrhujeme verejny prostor.
Jeho uzivatelé jsou tedy herci a divaci
dohromady (herec tedy neni hmotou, jak
by se na prvni pohled mohlo zdat).
Pfitomnost hercd v divadelni tvorbé
musime v urbanistické tvorbé vytvorit
fantazii. Herci v prdbéhu navrhovani musi
byt stale pfitomni jako v prubé&hu tvorby
divadelni. Efemérni sloZku nelze pfehlizet,
naopak, jako je herec podstatou divadla,
tak je fantazie a predstava ,hercd” pfi
navrhu verejného prostoru podstatou jeho
tvorby. Divaci pfichazeji v obou pfipadech
v podstaté se stejnym uclelem, zazit
katarzi, prozit uméni. Rozdil je tedy pouze
vtom, ze v urbanistické tvorbé neni
rozdéleni na herce a divaky striktni,
jakoby splyvali vjednu mnozZinu lidi
(abychom se ospravedinili v divadelnim
uvazovani). Dulezitost jejich pfitomnosti je
ale v obou procesech analogicka.

FA CVUT_Ustav navrhovani lll_Atelier Jan Sedlak_2012-2013_ZS_SCENA VEREJNEHO PROSTORU_Diplomova prace_Veronika Kastlova




Napsanym dramatickym textem je
okolni prostredi. Pfi jeho Cteni (analyze)
jsme v prostoru dramatickém. Objevime
v ném mnoho véci, my vSak zaméfime
pozornost na tu z nich, ktera je z naseho
pohledu nejpodstatnéjSi, volime tedy
téma. Téma musi vychazet z textu, nesmi
v zadném pfipadé jit proti ostatnim v ném
obsazenym tématim, ktera si tfeba
nevybereme jako hlavni, ale ktera musime
vést v patrnosti. V urbanistické analogii
jde o analyzu prostredi. ZjednoduSené
feCeno na zakladé tohoto tématu hledame
situace, které budeme chtit rozehrat, tedy
v divadelni terminologii rezijné
-dramaturgickou koncepci, neboli
hledame situace efemérnich jevu, které se
z davodu vySe uvedeného tématu budou
v prostoru odehravat, a naopak
stanovujeme ty, které maji byt potlaceny,
v analogii jde o urbanisticky koncept ve
fazi diagramu.

V koncepci rezijné-scénografické (po
koncepci rezijné-dramaturgické) tvofime
sceénicky prostor, a to vhodny ¢asoprostor,

ktery zhmotniuje rezijné-dramaturgickou
koncepci. Mulzeme si to predstavit
zjednodusené jako rozhodnuti o tom, jaka
prostfedi na jevisti vytvofime, zda budou
konkretizovana realnymi vécmi, Ci zda
budou abstrahovana a tvorena divadelnimi
znaky. V urbanistické tvorbé je analogii
k rezijné-scénografické koncepci
urbanisticky koncept, tedy stanoveni
konceptu prostora.

Aranze mizanscén, tedy rozmisténi
hercll v prostoru v ramci situaci a vztaht
definovanych v rezijné-dramaturgické
koncepci, nas v analogii urbanisticke
tvorby jiz pfenesou od konceptu
k urbanistickému navrhu ve smyslu
rozmisténi hmoty v prostoru v duchu
urbanistického konceptu. Konkretizaci
téchto prostordt a hmot muizeme
analogicky pfirovnat k fazi €isténi situaci
v divadelni tvorbé, v niz se zpfesnuje
herecké jednani a fesSi se dilCi zalezitosti
hereckého projevu, zaroven se vSak
neustale dba na inscenaci jako celek -
tedy na jeji ttma, scénickeé obrazy, situace
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a vztahy, znichz plynou mizanscény,
a dale pak na kompozici a rytmus, z nichz
plyne napéti. Téchto prostfedki by mél
vyuzivat také urbanisticky navrh.

Pfi generalnich zkouskach, které se
zkouSeji bez zastaveni, pokud se
v prubéhu neobjevi zadny velky problém,
a které se hodnoti konkrétnimi
pfipominkami po jejich skonCeni, jiz
inscenaci prebiraji herci. ACkoli to nemusi
na prvni pohled tak vypadat, této fazi
odpovida urbanisticky navrh detailu.
Navrhy detailt jsou analogické
s konkrétnimi pfipominkami reZiséra po
skonCeni generalni zkousSky. Tak jako
inscenaci v této fazi prebiraji herci, tak
prostory (v naSi analogii imaginarné)
prebiraji lidé, jejich pfitomnost je stézejni.
Dba se na jejich jednani, motivace
k jednani, okolnosti  jejich  jednani
a prekazky v jejich jednani.

Posledni fazi je faze premiéry, pokud
se tedy na divadelni linku této analogie
divame z pohledu reziséra, pro néhoz
prace koncCi premiérou, respektive posled-

ni (vétSinou verejnou) generalni zkouskou.
Pfichazi divak, tedy hlavni ddvod nasi
tvorby, a mél by prozit katarzi. Tak jako
v posledni fazi urbanistické tvorby -
kolaudaci - pfichazi lidé, uzivatelé
vefejného prostoru. | oni jsou hlavnim
dlvodem urbanistické tvorby a i oni by
méli zazit katarzi.

Verejny prostor sice neni (a nemuze
byt) divadlem, ale mize (a mél by)
vyuzivat prostiedkii jeho tvorby.
Navrhujme tedy prozitek verejného
prostoru, navrhujme jeho - katarzi -
jediné tak bude verejny prostor patrit
"divakim", tedy lidem, uzivatelim
a jediné tak ho budou vyuzivat, hajit
a branit jako celé své mésto. Uslysi-li
tlouct srdce mésta, tedy verejny
prostor, musi i zakonité pocitit jeho
zivotaschopnost a pritomnost, jeho
scénic¢nost a byti.

Tvorme katarzi verejného prostoru.

ANALOGIE POSTUPU DIVADELNI A URBANISTICKE TVORBY

DRAMATICKY TEXT - CTENI

PROSTREDI - ANALYZA

REZIJNE-DRAMATURGICKA KONCEPCE - TEMA KLiC URBANISTICKY KONCEPT - DIAGRAM - TEMA, MYSLENKA, SKICA

REZIJNE-SCENOGRAFICKA KONCEPCE
ARANZE MIZANSCEN

CISTENI SITUACI

URBANISTICKY KONCEPT- KONCEPT PROSTORU

URBANISTICKY NAVRH- PROSTOR-HMOTA

URBANISTICKY NAVRH - KONKRETIZACE PROSTORU A HMOT

Tak jako se na pocCatku muize
zdat, ze je v dramatickém textu preci
vSe napsané vcetné scénickych
poznamek a Ze prace reziséra
a dramaturga neni nijak na prvni
pohled dulezita ¢i snad nutna, tak se
na zaCatku mize zdat, Zze v daném
prostfedi, kde bude urbanista i
architekt tvorit, je také vSe napsane.
Analogie je vice nez zfejma. Ano, je,
ale musi se k tomu najit ten spravny

GENERALNI ZKOUSKY - INSCENACI PREBIRAJI HERCI URBANISTICKY NAVRH DETAILU - PROSTOR IMAGINARNE PREBIRAJI LIDE rezijn&-dramaturgicky kli¢, respektive

PREMIERA - DIVAK-KATARZE

KOLAUDACE - LIDE-KATARZE

urbanisticko-architektonicky kli¢, coz
je podstatou a nejvétSim uménim.

FA CVUT_Ustav navrhovani lll_Atelier Jan Sedlak_2012-2013_ZS_SCENA VEREJNEHO PROSTORU_Diplomova prace_Veronika Kastlova




VEREJNY PROSTOR
CHAPANI MESTA A VEREJNEHO PROSTORU

,Obecné re¢eno, misto je dano jako urcity charakter ¢i “atmosféra’. Misto je Interpretace mést dle  architekta
proto kvalitativnim, ‘celostnim” jevem, ktery nemuzeme redukovat na Zadnou a urbanisty Jifiho Hrizy:

Z jeho viastnosti - jako jsou napr. jeho prostorove vztahy - aniz bychom neztraceli interpretace  spoleCenska, autonomni,

ze zretele jeho konkrétni povahu.” technologicka, = ekonomicka,  kulturni,

Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. Praha: Dokoran, 2010, ISBN 978-80-7363-303-5, str. 8.

informacni, mystifikacni, prestizni, fyzicka
a ekologicka.

Skladba:

slozka hmotna slozka efemérni

meéstsky prostor
+ architektura
(prostor - hmota)

nehmotna, pomijejici,
prchava, "jepici"
(déje)

MESTO A VEREJNY PROSTOR VE 2. POL. 20. STOLETI AV 21. STOLETI

KEVIN LYNCH

V roce 1960 vydava vudci teoretik
environmentalni urbanistickeé tvorby druhé
poloviny 20. stoleti knihu The Image of the
City (u nas vysla v pfekladu Obraz mésta
v roce 2004), kde na ukazce tfi mést
(Jersey City, Boston a Los Angeles)
zkouma jednotlivé image mést Ci spiSe
imageability, tedy zjevnost a Citelnost
mésta. Ve svém zkoumani ale zacCina
prvné v prvcich efemérnich a nechava lidi
kreslit mentalni plany mést. Na téchto
zakladech pak definuje pét zakladnich
prvku - cesty, okraje, oblasti, uzly
a vyznamné prvky. Kone¢nym cilem planu
mésta je pro néj kvalita image v lidské
mysli. Lynch také zaroven upozornuje na
ponechavani prostoru pro dalsi vyvoj.

,Krajina, v niZ je kazda skala opfedena
legendami, zabrani tomu, aby zde
vznikaly pribéhy nové. | kdyz takova
situace v naSem méstském chaosu
nehrozi, prece jen naznacuje, Ze to, co
hledame, neni koneéna forma, ale rad
S ofevfenym koncem umozriujici dalsi
vyvoj.©
Lynch, Kevin. Obraz mésta. The Image of the City.
Praha: Bova Polygon, 2004, ISBN 80-7273-094-0, str. 5.

JANE JACOBS

O rok pozdéji, co vydava Lynch svj
Obraz mésta, vychazi kniha americké
novinarky Jane Jacobs Smrt a Zivot
americkych velkomést. Jane Jacobs
poutavou formou tvrdé kritizuje stav
americkych velkomeést a nabada k védomi
dilezitosti pritomnosti lidi ve vefejnych
prostorech, tedy Kk jiz zminované prchavé
Ci pomijejici slozce méstského prostoru,

slozce  efemérni. Pise predevsim
o dulezitosti funkéni rozmanitosti ulic
a mist, ktera ssebou nese funkéni

rozmanitost uzivatell a jejich €asovych
rezimU. Lidé budou na ulicich stale, budou
pritahovat jiné lidi a vytvaret bezpecCna
mista kolem sebe svoji pfitomnosti. Uvadi
samoziejmé kladné i zaporné priklady (na
nezivotnost diky jednostranné funkci
a Spatné poloze poukazuje napfiklad
u Lincolnova centra v New Yorku).

Jeji kritika pada na ortodoxni urbanismus:

.MySlenky, které se v ortodoxnim
urbanismu povazuji za Samoziejmost:
ulice je Spatnym prostredim pro lidi, domy

by se mély od ni odvratit a obratit

k chranénym plocham zelené. Husta ulicni
Sit' je nehospodarna a je vyhodna jen pro

spekulanty, kteri méri hodnotu pozemku
podle délky domovniho priceli. Zakladni
Jjednotkou urbanistickeho projektu neni
ulice, ale obytny blok a zejmena
superblok. Obchod by mél byt oddélen od
bydleni i od zelené. V kazdem okrsku by
méla byt ‘vedecky  vypocCtena poptavka
po zbozi a obchodu by mélo byt
vyhrazeno presné tolik mista a o nic vice.
Pritomnost mnoha  jinych lidi je,
v nejlepSim pripadé, nutnym zlem a dobry
urbanismus musi usilovat alespori o iluzi
izolace a predméstského soukromi.*

Jacobs, Jane. Smrt a Zivot americkych velkomést.
Praha: Odeon, 1975, str. 19.

Lincolnovo centrum v New Yorku

-
——

Zdroj: archiv autorky

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ

V roce 1979 vychazi stézejni dilo pro
jakoukoliv tvorbu v krajiné - norsky historik
a teoretik literatury vydava knihu Genius
Loci. Hovofi o identifikaci  Clovéka
s identitou mista, které definuje:
,Konkrétnim oznac¢enim prostredi je slovo
misto. (...) Ve skutecnosti si nelze
predstavit udalost, jez by neméla vztah
k néjakemu mistu.“ Celou architektonickou
tvorbu pak chape jako tvofivou ucCast, jez
vytvari existencialni oporu Clovéka, tedy
jeho kulturu.

~,Respektovat genia loci neznamena
kopirovat staré modely. Znamena to urcit,
v ¢em spociva identita mista,
a interpretovat ji vZdy novym zptsobem.
Jediné pak muzeme hovorit o zivé tradici,
ktera dava zmenam smysl tim, zZe je uvadi
ve vztah k rade lokalné podminénych
parametra. MdzZeme pripomenout citat
z Alfreda Northe Whiteheada: "Uméni
pokroku spociva v uchovani radu ve
zméné a zmény v radu.” Ziva tradice
slouzi zZivotu, protoze tato slova splriuje.
Nechape ‘svobodu’ jako hru libovdle, ale

Jako tvofivou ucast.”
Norberg-Schulz, Christian. Genius loci. Krajina, misto,
architektura. Praha: Dokoran, 2010, ISBN 978-80-7363-303-5,
str. 182.
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LEON KRIER

Vroce 1997 publikuje renomovany
architekt a urbanista Léon Krier svoji knihu
Architektura - volba nebo osud. Krier
v celé své Sifi publikace kritizuje modernu
a zastava principy tradi¢ni architektury, na
kterych  ukazuje  dullezitost  dobfe
navrzenych meést a méstskych prostora.

.,Neni nevyznamnym faktem, Ze
neexistuji verejné protesty proti tradicni
architekture.”

Krier, Leon. Architekiura - volba nebo osud. Praha: Academia,
2002, ISBN 80-200-0012-7, str. 157.

Definuje hmotnou sloZku
méstského prostoru, kterou
sklada z vyznamnych staveb,
ulic a namesti.

KEY FUBLICA

.Dobrie navrzené domy mohou
byt povzbuzujicim prispévkem,
krasna vesnice nebo mésto

uZ predstavuji “zakladajici akt
civilizace’. Stavbou mést
stavime i sami sebe, a jestlize
své mésto zmrzacime, délame

VEREJNY PROSTOR

JAN GEHL

Ve ftretim tisicileti se knam téma
vefejného prostoru dostava nejvice z pera
danského architekta Jana Gehla jeho

tfemi knihami Zivot mezi budovami, Nové
méstské prostory a Mésta pro lidi. V knize
Nové méstské prostory popisuje tradi€ni
mésto, mésto ovladané auty (do této
kategorie spada dle Gehla Praha),
opusténé mésto a obnovené mésto, které
je jeho cilem a které pracuje na nové
rovnovaze mezi setkavanim, obchodem,
praci, bydlenim a dopravou. Verejny
prostor vnima jako stézejni meéstotvorny
element.

vysok kvality

nizké kvality

V nejnovéjsi knize Mésta pro lidi rozviji poznatky uvedené ve

DALIBOR VESELY

Profesor Dalibor Vesely dnes pracuje
a ucCi ve Velké Britanii. Jeho kniha
Architektura ve véku rozdélené
reprezentace - problém tvorivosti ve stinu
produkce hned v lavodu definuje jako
dnesni problém fragmentaci, ktera souvisi
s individualitou, jez neustale podporujeme
a leckdy, zjednodusené receno,
zapominame na zajmy celku. Vesely
rovnéZz pojmenovava a vysvétluje pojem
reprezentace, ktery je uzce spjat s poiésis
(tedy procesem vytvareni) a mimeésis (tedy
tvofivé  napodobovani): ,reprezentace
neznamena, Ze néco prosté zastupuje
néco jiného, jako by to byla nahrazka,
ktera se vyznaCuje méné autentickym
a spise nepfimym zpusobem existence.
Naopak, to, co je reprezentovano, je samo
pritomno tim jedinym mozZnym zptsobem,
ktery je  kdispozici. Jako  ucel
reprezentace vidi jeji roli participacni, tedy

emancipace - a své vysledky
osamostatiuje, je podobna spiSe
produkci, vydéluje se tedy z kontextu,
zatimco smyslem reprezentace je dle
Veselého tvorivost, tedy participace.
Dusledkem produkce a emancipace
reprezentace je jakasi Seda zobna
souCasné  kultury, prostory nikoho
a neschopnost vytvofit opravdovy verejny

prostor. “

——— 4 >
1S !-, ¥

s

PAVEL HNILICKA
Mnichovice - Sidelni kase
Problém absence vefejného prostoru
ve meéstech, které vyhnal lidi na okraje,
kde vytvafi urban sprawl, reSi ve své knize
Sidelni kase (2. vydani z roku 2012) také
architekt a urbanista Pavel Hnilicka, ktery

splnény sen rodinnych domkl na okraji

totéZ i sobé.* E‘;‘;p;c“"n: u‘;”;‘felf;"ztzg:z;i’g;’tf;”fi' dsi:;emr2§f:2mz:; zprostiedkujici jevovou skuteénost, pokud mést nazyva spiSe jako individualni
tamtéz, str. 181. civitas aktivity nezbytné, volitelné a spoledenské. se vydava opacnym smeérem - smérem vyhnanstvi.

STAROVEK ANTIKA STREDOVEK RENESANCE BAROKO, KLASICIS. 19. STOLETI 20. STOLETI

- mesta jako obraz - archetypy v Recku, - meésta organicky - meésta jako celek - do mést se vnasi - mésta se zbavuji - funkcionalismus
kosmu inzenyrstvi v Rimé& rostla aspekt Casu, kompozice a velkomésta

Zdroje obrazku:

Krier, Léon. Architektura - volba nebo osud. Praha: Academia, 2002, ISBN 80-200-0012-7, str. 27.

Gehl, Jan. Mésta pro lidi. Brno: Partnerstvi, 2012, ISBN 978-80-260-2080-6, str. 21.

Hnilicka, Pavel. Sidelni kase. Otazky k suburbanni vystavbé kolonii rodinnych domd. 2. vyd. Brno: Host, 2012, ISBN 978-80-7294-592-4, str. 140.
Hrlza, Jifi. Stavitelé mést. Praha: Agora, 2011, ISBN 978-80-86820-08-8, str. 9, 13, 24, 37, 72, 173.

Vitruvius: Deset knih o architekture. Praha: Svoboda, 1979, str. 285.
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DIVADELNI PROSTOR

CHAPANI DIVADLA A DIVADELNIHO PROSTORU

.(...) Ze mi pii véem tomto jaksi pferyvaném uvazovani o filiacich prostoru divadla  SPecificke vlastnosti divadla: Pavod samotneho slova divadlo od

a divadla prostoru, tedy kontextech divadla a architektury, zdaleka neslo o hledani ~ 1-  Vedomi, ze ho vytvarime nebo slova ,divati se” je velmi nejednoznacny.
a pripadné nachézeni pouhych vnéjsich znaki a jakychsi chténych podobnosti (..), ~ Vnimame, respektive vedoma pritomnost Divadlo se u nas hralo jiz od 11.st, ale
$lo mi o mozné inspirativni konotace, interpretace a vyznamy (...), nebot povazuji  divaka aherce (performera) v tehdejsich slovnicich ozhaceni henl. - -
vzéjemnou provazanost a prostupnost obou dotykanych disciplin za dosud pramalo 2. Opakovatelnost Latinsky vyraz ,spectaculum® prevadi
probadanou - z obou stran.* (ve vyznamu reprizovani inscenace) nejstarSi Cesky slovnik do cestiny jako
3. Prubéh hic et nunc yodiva“, vyraz ,theatrum® jako ,okol".
Lipus, Radovan. Prostor divadla a divadlo prostoru. Ke vztahiim architektury a divadia (ve vyznamu autenticity kazdeho Zatimco druhé slovo rychle vymizelo,
in Disk, ¢erven 01, ro¢. 2002, ISSN 1213-8665, str. 46. pl"edstavenl') ,,odiva“ zlstavalo. Souviselo se
Divadlo a jeho prostory: 4. Pomijivost staroCeskym slovem ,divati se“ a pojilo
Scénicky prostor je prostor vnimany 5 Pryotni funkce zobrazovaci se tfetim padem (,divati se komu &emu*)
Divadlo deﬁnte prOStor dramatiCky’, divakem. SCéniCky neboli jeViétni prOStor 0. Fakt’ ze pro interpreta (herce, a znamenalo ”hledéu S podivem“’ diviti
scenicky, mimojevistni, prostor textu, je pro divaka to, co vymezuji herci svym  performera) je materialem tvorby jejich se néemu, podivovati se (dnes ,davat na

gesticky prostor a prostor scénograficky. pohybem, v podstaté jde o scénu, jeviSté.  y|astni télo odiv, obdivovat se®).
Scénicky prostor, vnémz se odehrava

Dramaticky prostor je symbolicky. divadlo, je pfesné vymezen od prostoru, .Realny ZzZivot, realny svét, jsou ovSem soucasti téze lidské skutecnosti, v niz se
Ctenar nebo divak si jej vytvaFi jako kde se divadlo neodehrava. pohybujeme, Zijeme a jedname. Divadlo je jeji soucasti jako kazdeé lidmi vytvorené dilo -
ramec, obraz, jez se sklada z postav, jako je ji socha, obraz, baseri, roman, film nebo hudebni skladba. Ale roviny, na nichz
jejich jednani, vztaht a prib&hu d&je Prostor divadelni je slou¢enim obou se tato lidska dila v téZe spolecné skutecnosti pohybuji, nejsou totozné a nelze je
(situaci). K vytvofeni tohoto obrazu neni vySe popsanych prostoru. zameriovat. Plati to i v divadle. Mezi Zivotni realitou a divadlem existuje hranice - a tato
zapotfebi Zadna inscenace, stadi pouha dramaticky prostor + scénicky prostor hranice probiha tam, kde pocCina védomi, zZe to, co délame a vnimame, je divadlo. Bez
Cetba textu. = divadelni prostor tohoto védomi neni divadlo mozné.* Bernard, Jan. Co je divadlo. Praha: SPN, n. p., 1983, str. 27.
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DIVADELNI PROSTOR

HRANICNI FORMY DIVADLA VE 2. POL. 20. STOLETI AV 21. STOLETI

HAPPENING

Je forma divadelni aktivity, kde umélci
a UcCastnici nechtéji napodobovat vngjsi
jednani, ale vyuzivaji nahody a dané
reality.

Jeho zrod saha do 40. a 50. let, kdy
umélci nékolika oborl vytvareli ruzné
experimenty. V Evropé pfichazi nejvétsi
rozkvét happeningu v 60. letech, kdy zde
v letech 1965 - 1968 plsobi americké
Living Theatre (zaloZené jiz v roce 1946
Judith Malinovou a Julianem Beckem
v USA jako off-Broadwayske divadlo).
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Zdroje obrazku:

PERFORMANCE

Performance neboli ,divadlo vizualnich
uméni“ vznika v 60. letech, je vSak tézkeé ji
oddélit od happeningu, ktery v ramci
netradicnich forem divadla vté dobé
vladne. Osamostatiiuje se az v 80. letech,
kdy vznikaji prvni instituce performancnich
studii.

Jde o spojovani vizualniho umeéni,
hudby, tance, videa, poezie a filmu. To vSe
lze chapat jako jednotlivé sloZky umeéni
divadelniho.  Nejdulezitéjsi znakem,
kterym se performance ve sveé podstaté lisi
od divadla, je fakt neukonené a pomijivé
produkce, nejde tedy o predstavovani
dovrSeného umeéleckeho dila. Hlavnim
predstavitelem je performer, ktery se od
herce lisi tim, Zze jedna svym vlastnim
jménem a nepredstavuje jinou postavu,
nehraje roli nékoho jiného, ale inscenuje
sam sebe.

Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, ISBN 978-80-7106-576-0, str. 717.
Zizka, Tomas a kol. Uméni mista. Katalog studentskych projekti 2010-2012. Praha: AMU, 2012, ISBN 978-80-7331-226-8, str. 148.

UMENI MIiSTA - SITE SPECIFIC

Schematicky lze  uméni  mista
charakterizovat jako Casovou udalost
odehravajici se na urcitem misté. Cilem je
ozivit C€i pfitahnout k nému pozornost.
Tématem je tedy v prvé fadé prostor, misto
a jeho pfibéh - lokalita, lokalita, lokalita...

Zakladateleé site specific je definuji jako
Sfotalni  umélecké dilo vytvorené pro
konkrétni misto®, jehoz kofeny hledaji

u Wagnerova gesamtkunstwerku.
V budoucnu se muize stat dilezitym
nastrojem urbanismu a architektury.

SCENOLOGIE

Obor scénologie pfivedl na svét
profesor Jaroslav Vostry, divadelni
rezisér, teoretik a pedagog. Prvotné

nepracuje a nevymezuje se pouze vUci
znakum divadelnim, jako to déla
happening, performance Ci site specific,
ale zkouma realny zivot.

Jakmile néco nékoho pfinuti, aby to
zacal sledovat, nastava scénicka situace.
Pokud se druhym lidem pfedvadime, je
to naSe scéniChost. RozliSujeme
scenicnost specifickou (je totozna
s divadelnosti) a nespecifickou (je ji
scénické konani v kazdodennim Zivoté),
objektivni (o které nerozhoduje aktér)
a subjektivni (vychazi z aktivity aktéra,
ktery chce byt scénicky) a scénicnost
pasivni (nékdo se stane scénickym
objektem bez svého zaméru) a aktivni
(aktér jedna tak, aby pozorovan byl).
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DIVADELNI PROSTOR

VYVOJ DIVADLA VE SVETE

POCATKY DIVADLA  ANTIKA, STREDOVEK
- teorie antropologicka: - kult boha Dionysa
vznik z ritualu,

pak nahradily kiest. legendy
mytologické a magicke |ipEE——— !
tance (nejpravdépod.) e
- teorie epicka: vznik
z vypraveéni

- teorie teosoficka: je
darem bohu

VYVOJ

STREDOVEK

- dvé linie - liturgické
divadlo (odehravajici
se na pudé chramu)

- svetskeé divadlo
(odehravajici se mimo
chram) - jsou to
jokulatofi (Cesky zakeéfi)
a histrioni.

RENESANCE
- humanismus - obnova

Zdroje obrazku:

Brockett, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, ISBN 978-80-7106-576-0, str. 8, 116, 548.

RENESANCE, BAROKO 18., 19. STOLETI

- od jednoho ubézZniku - od iluze k abstrakci,
az k realismu a natura-
lismu

ke dvéma ubéznikim

DIVADLA NA NASEM UZEMiI

BAROKO 18., 19. STOLETI
divadlo se upina - mySlenky divadla
k Bohu + lidové divadlo jako osvéty lidu

o il

Zamecke dive;dlo v Ceském Krumlové
- jeviste jako ,sloupovy sal“

1. POL. 20. STOLETI

- 1. div. reforma (Ustup
iluze, pfichod rezie)

- ,ismy*, rizné formy

- abstraktni sceny,
novy divak, davova
pfedstaveni, nadsazka,
karikatura, agitace,
dynamika, fremeslo

1. POL. 20. STOLETI
- 1. div. reforma - pry¢

21. STOLETI

2. POL. 20. STOLETI
- 2. div. reforma

2. POL. 20. STOLETI  21. STOLETI

- 2. div. reforma - nové formy,

- U nas Hraolasce asmti  postdramatické divadlo
Laterna  gs. e 7%

Magika 0

- rozkvét, >

malych 7

scén

60. let

Srba, Bofivoj. Reéi svétla. Princip svételného divadla v inscenaéni tvorbé E. F. Buriana. Brno: JAMU, 2004, ISBN 80-85429-98-5, str. 304.

Cerny, Franti§ek. Kapitoly z d&jin éeského divadla. Praha: Academia, 2000, ISBN 80-200-0782-2, str. 49, 137.

Hedbavny, Zdenék. Alfréd Radok. Zprava o jenom osudu. Praha: Narodni divadlo v Praze, Divadelni ustav, 1994, ISBN 80-7008-043-4, str. 300.
Moravek, Vladimir a kol. Sto rokt kobry. Bestiar podle Dostojevského. Brno: Vétrné mlyny, 2006, ISBN 80-86907-31-7, str. 48.

Narodni divadlo/opera: Kata Kabanova. Praha: Narodni divadlo, 2010, ISBN 978-80-7258-338-6, str. 51.

Pardyl, V&koslav. Divadla. Praha: CVUT, 1973, str. 75.

Slavko, Pavel et. Flaskova, Zdena. Zamecké divadlo v Ceském Krumlové. 4. vyd. Cesky Krumlov: Nadace barokniho divadla zamku Cesky Krumlov, 2007, titulni strana.

Stanislavskij, K. S. Mdj Zivot v uméni. 2. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1941, str. 289.

Vitruvius: Deset knih o architekture. Praha: Svoboda, 1979, str. 178.

Wells, Stanley. Vécny Shakespeare. Brno: BB/art, 2004, ISBN 80-7341-405-8, str. 225.

Zavarsky, Jan. Kapitolky z déjin scénografie. Brno: JAMU, 2011, ISBN 978-80-7460-009-8, str. 41 - 43, 57, 64, 108, 248, 257.
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MODELOVE PRIKLADY

DULEZITOST EFEMERNI SLOZKY VEREJNEHO PROSTORU

Mista, ktera se zmenila... Pfi pohledu na mésta pred sto lety mame nékdy zvlastni pocit, ze ackoliv se v jejich
Hradec Kralové 1898 Hradec Kralové 1998 hmoté& nic nezménilo, nebo se zménilo jen velmi malo, mista, na néZ hledime dnes, jsou
jina. A na druhé strané&, ackoliv se hmota béhem let proménila, mista, na néz hledime
dnes, vypadaji v podstaté stejné.

PFiCinou vySe uvedeného je zména (Ci "stalost") efemérni (= pomijejici Ci prchave)
slozky mésta, respektive konkréetniho mista. Tato nehmotna Ci dé€jova, zkratka efemeérni
sloZka hraje pfi vnimani mésta stejné velkou (a snad i vétsi) roli jako slozka hmotna.

Faustlv ddm v Praze 1898 Fausttv ddm v Praze 1998

Uhelny trh v Praze 2005

A

Zdroje obrazku:
Statnikova, Pavla et Polak, Ondrej. Starou Prahou Jana Minarika. Lomnice nad Popelkou: Studio JB ve spolupraci s Muzeem hl. m. Prahy, 2009, ISBN 978-80-6512-45-7 (Studio JB), ISBN 978-80-85394-67-2 (Muzeum hl. m. Prahy), str. 20, 21.
Barta, Jaroslav a kol. Letem ¢eskym svétem. Obraz promény ¢eskych zemi v odstupu stoleti 1898 - 1998. Lomnice nad Popelkou: Studio JB, 1999, ISBN 80-900903-6-2, str. 2, 83, 586, 587, 592, 593.
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Mista, ktera se nezmeénila...
Zelny trh v Brné 1898

MODELOVE PRIKLADY

Zelny trh v Brné 1998

Uherské Hradisté 1898

0K grggnnnn®
I "jluu
s

Uherské Hradisté 1998

Kdybychom potlacili efemérni slozku
vefejného prostoru, popreli bychom ve
svém dusledku i jakykoliv mozny prozitek
z divadla. Divadlo se odehraje a pomine,
ale prozitek divaka v divakovi zlstava
a nelze ho kvalifikovat jako nepodstatny
Ci z hlediska véCnosti nevyznamny. Ona
katarze  z pfedstaveni (z  Feckého
katharsis, o isténi), popisovana jiz
Aristotelem jako ocisténi emoci, ktere
zakouSi divak pfi svém ztotoznéni se
s tragickym  hrdinou, neni pomijiva
a nelze ji pfisuzovat jakkoliv maly podil

Zdroj obrazku:

Clovéka, at uz

pro psychiku
v prubéhu déjin divadla
jakkoliv. Psychoanalyza ji interpretuje jako
uspokojeni z vlastnich emoci, které divak
pocituje pfi pohledu na nékoho jiného,

byla
interpretovana

i ztoho, Ze citi Cast potlaCovaného
vlastniho ,ja“ v podobé ,a“ druhého
Clovéka.

Pokud bychom pfistoupili na uvahy
,mrtvé morfologie* jako nejdulezitéjSi
podstaty verejného prostoru, odsoudili
bychom v analogii architektura-divadlo
divadlo k naprosté nepodstatnosti jeho

existence, nebot divadelni ,mrtva
morfologie” neexistuje. Doufam, Ze se této
praci v ¢asti o divadle podafilo dokazat
dulezitost existence divadla, a na tomto
zakladé vyslovme i patficnou podstatnost
efemérni slozky meésta, tedy vefejného
prostoru.

Samoziejmé nelze misto redukovat na
jednu slozku, ale plati to jak o slozce
hmotné, tak o slozce efemérni. Prozitek
z prostoru vSak ovliviiuje jeho vnimani,
nebot misto je pfibéh a pfribéh, ktery na
daném misté zaziji, mi misto uchova v pa-

Barta, Jaroslav a kol. Letem ¢eskym svétem. Obraz promény ¢eskych zemi v odstupu stoleti 1898 - 1998. Lomnice nad Popelkou: Studio JB, 1999, ISBN 80-900903-6-2, str. 304, 305, 404, 405.

tficné emoci. Stanu-li se soucasti udalosti
na nameésti, at pfijemné €i nepfijemné, at
chténé Ci nechténé, tedy se na namésti
nespecificky scénuji, prozitek z namésti
bude ve mné skrze tuto udalost
minimalné stejné, ne-li vice nez prozitek
ztvaru hmot a prostoru nameésti.
Samoziejmé nelze v zapéti neuvést, Ze
tvar hmoty a prostor nameésti take
ovlivnily fakt, Ze k udalosti doSlo pravé
zde a pravé za téchto podminek. Jde
o vzajemnou interakci vSech slozek
verejného prostoru.
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MODELOVE PRIKLADY

UKAZKY POUZITI DIVADELNICH PRVKU VE VEREJNEM PROSTORU

Pfesah Motivace k jednani Prekonani prekazky
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“Manchester, Exchange.Square, 2011

Nemrk T;mes Square 2(510

Zdroje obrazku:

Waugh, Emily. Recycling spaces. Curating Urban Evolution: The Landscape Design of Martha Schwartz Partners. Londyn: Thames & Hudson, 2011, ISBN 978-0-500-34278-7, str. 60.

Polacek, Jakub. Na prazskem Barrandové bylo 30. cervence 2010 po rekonstrukci slavnostné otevieno Tilleho namésti [fotografie] [online]. Praha: Barrandov 2010 [vid. 30.12.2012]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/galerie/tillovo_namesti_otevreni.html?mm=2337040
Times Square in Manhattan [fotografie] [online]. USA: New York 2006 [vid. 30.12.2012]. Dostupné z: http://footage.shutterstock.com/clip-24684 14-stock-footage-new-york-ny-cicra-march-times-square-is-one-of-the-most-visited-areas-in-manhattan-due-to.html

Archiv autorky.
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Slozka rezie a dramaturgie
Rezie je slozka tvorici novodobé divadlo,
jejiz vznik hledame v 19. stoleti. Jde

o jevistni ztvarnéni dramatického textu,
jakési zhmotnéni myslenky divadelnimi
prvky. Jejimi  prostfedky jsou kromé

ostatnich slozek divadla dramatické situace,
mizansceny Ci scenické obrazy.

Dramaturgie souvisi s némeckym
osvicenstvim a ma puvod ve stfedni Evropé.
Zabyva se nejen pfipravou textu a predloh,
ale predevSim moznostmi, které text pro
vytvoreni divadelniho dila skyta.

Slozka scénografie

Je specificka forma kreativni ¢innosti,
uskuteChované pfi feSeni vzajemnych
vztahl  Clovéka, prostoru a  Casu.
Scénograficky prostor je bodem promény
uzitkového prostoru v prostor umély.

Prostfedky scénografie jsou scénicky
obraz, scénicky objekt, scénické svétlo
a scénicky zvuk. Privlastky "scénické/y"
jsou zde pojmy estetické  funkce.
Scenograficky prostor presahuje i do oblasti
mimodivadelnich aktivit a existuje nezavisle
jako Cast prostoru objektivni skuteCnosti.

Slozka herecka

Herecka slozka je nejpodstatnéjsi slozkou
divadelniho uméni, ktera ho odliSuje od
vSech ostatnich druht uméni. Pfitomnost
herce (kterému je materialem tvorby jeho
vlastni télo) a divaka je specifikum divadla.
Snazime-li se najit v ramci analogie
architektury a divadla prvky, které by si
architektura mohla a méla od divadelniho
umeéni "pujcovat", jsou to pravé prostredky
herecké tvorby, nebot ty se projevuji
v efemérni slozce verejneho prostoru.

Hercovo jednani musi mit motivace, tvirci

- MODELOVE PRIKLADY

Aranzma (mizanscéna)

Scénicky obraz

Praha, Karltv m

stav je navozovan vefejnou samotou
(jakymsi malym okruhem pozornosti, ve
kterém se herec nachazi jako
v izolovaném kuzelu svétla a nikoho
jineho  nevnima), vyuziva danych
okolnosti, magického "kdyby" Ci
emocionalni paméti, aby naplnil zakladni
dramaturgickou poucku:
KDO, KDY, KDE, CO, PROC, JAK.

Vsemi vySe uvedenymi prostredky
vytvafi herci charaktery, situace, vztahy
a mizanscény.

UKAZKY POUZITI DIVADELNICH SLOZEK VE VEREJNEM PROSTORU

Scénicky objekt

IHHH
||'M| | .
ili |l" g .

Londyn, Canary Wharf, 2012 \

Scénické svétlo

Wi

Par/z Centre Pompidou, 2012 Praha, Zidle (Magdalena Jetelova), 2011 ==

Jednani plynouci z mezni situace Verejna samota
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;\/Iédr/d namest/ 2012

Madrid, ulicka, 2012 ¢
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MODELOVE PRIKLADY
STAROMESTSKE NAMESTI

Béhem premysleni o feSeni namésti je namésti bez kridla. Misto
Staroméstskeho  namésti  zkusime hmoty kfidla mé téma zavedlo
vyuzit dokazané existujici analogie mezi k  pojednani  vefejného  prostoru 223y _
divadlem a architekturou (s vySe v tomto misté, kde na pravidelnych [ RTE S
uvedenymi predpoklady). Jde spiSe o kruZnicich se stfedem v plivodnim misté 8
postup premysSleni nez o vysledny marianského sloupu stoji "kamenné
navrh, ktery je spiSe ve skicovité nez pomniky" navrhovanych feSeni
finalni fazi. Na tomto radniCnim namésti  absentujiciho kfidla radnice. R{zné
absentuje nejen mariansky sloup, ale druhy dlazby pldorysné vymezuiji
predevsim vychodni kfidlo radnice. Bylo  situaci Staroméstské radnice
vypsano jiz mnoho soutézi, které vSak, s Krenovym domem (2. pol. 19. st,
e zda se, vedou k jednomu velkému Archiv hl. m. Prahy). Prostor vystavy
&' 'l tématu tohoto namésti - Staroméstské  pritahne déje - efemérni slozku nameésti.

L\
ILE\EN

e kamenny sloup
&4 navrhy namesti
dlazba
EERY) :
zakladova patka-| i

zemina —]
~

Zdroje:
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Centre Pompidou [fotografie] [online]. Francie: Pafiz 2012 [vid. 1.1.2013]. Dostupné z: http://www.punbit.com/item/57535/centre-pompidou-paris-night/ Skalicka, Eva. Srdce mésta. Vydano ke stejnojmenné vystavé. Praha: Utvar rozvoje hl. mésta Prahy, 2008.
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