Komunikujici architektura

Diplomni seminar Letni semestr 2011/2012

Jan Kropik



¢

Komunikujici architektura
/Jan Kropik

1. Komunikovat?

Komunikace

Architekti si uvédomuiji, Ze by méli vice komunikovat. Mluvi o tom, Zze by méli
(vice) psat knihy, prfednaset, psat ¢lanky do ¢asopisu a podobné. Zkratka
vice komunikovat s verejnosti, aby Sifili povédomi o sobé&, o svém oboru.
VS§imaiji si, Ze lidé ztraci o architekturu zajem a hledaji jak tento zajem

a vzajemné porozumeéni vytvorit.

Zamysleli se vSak nad tim, jestli komunikuje to, co sami tvofi, tedy
architektura? Jak to vabec s komunikaci architektrury bylo a je? Knihy,
Casopisy, pfednasky jsou média pro komunikaci a jsou doménou jinych oboru
(napf. Zzurnalistika), neni architektura svym zplsobem také vnimana jako
komunikujici médium?

Vyznamy

Zijeme v dobé, kdy pro nas rozhoduijici vlastnost pro hodnoceni véci a nase
nazirani na né jiz neni jejich funkce, ale jejich vyznam'. V kazdé véci mame
snahu hledat jeji vyznam, hledame co nam sdéluje, co nam pfipomina,

co nam komunikuje. A to, aniz by tento vyznam byl do véci jejim tvircem
umysiné vlozen. Proto musime pfi navrhovani jiz pfedem myslet na to, co
véc bude &i by mohla sdélovat, musime si uvédomit, Zze vyznam bude ve véci
hledan. V opa¢ném pfipadé se muze stat, ze véc bude misinterpetovana.

Hledani komunikace objektu je pro nas stale pfirozené&jsi — uz i nejmensi déti
zacnou na mobilnim telefonu mackat tlacitka, a to i v pfipadé Ze je vypnuty?.
Komunikace je o¢ekavana a dokonce vyvstava otazka, jestli schopnost
komunikovat neni dnes nutnou podminkou pro existenci a preziti.

Prostredi

Architekti tvofi prostfedi. A I1ze pfedpokladat, Ze i od ného bude ocekavana
komunikace podobné jako od objektu. Neni tedy problém nezajmu lidi

o architekturu pravé v tom, ze s nimi architektura nekomunikuje dobfe?
Nepomohla by vyreSeni problému architektura, ktera s lidmi komunikovat
bude, respektive architektura, ktera si bude aspekt o¢ekavané komunikace
uvédomovat? Na tuto otazku si tato prace nebere ambici odpovédét, avSak
nabizi pfehled moznych zpulsobd, jak architektura muze komunikovat.

1,2 Paola Antonelli, Talk to me. New York: The Museum of Modern Art, 2011. str. 7

2. Zpusoby komunikace

Jazyk a komunikace

Peter Cook otevira svoji knihu Primer z roku 1996 (ktera je jeho pohledem na
obor architektury) kapitolou nazvanou Architektura jako diskuse. Na strané 16
piSe: Architekt se pfi navrhovani potyka s jazykem a komunikaci — feSi otazky
jasnosti, nuance, artikulace, poetiky, ironie, doslovnosti, gramatiky a dalSi.

A dodava: Ke ztraté jazyka dojde (neboli architekt se bez néj obejde), pokud
zacne uvazovat a navrhovat zptsobem “optimalni byt pro 3 osoby, optimalni
100metrovy obchod, optimalni 6metrové pracovni misto.. “.2

Sdéleni — komunikace — interaktivita
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Komunikace probiha pomoci signall. Maze probihat jednosmérné
(sdélovani) a obousmérné (vzdjemna komunikace). V pfipadé obousmérné
muUzeme mluvit o interaktivité v tom pfipadé, Zze oba subjekty na sebe
navzajem reaguji. Vnimani v nas vytvari mentalni obraz reality, tedy jak se
nam jevi to co jsme zavnimali.

Principy

A. Architektura k nam mluvi

a) vyjadfeni/komunikace ideje, nazoru, pfibéhu
b) orientace, navigace (co kde muzeme délat, kudy jit..)

c) co véc je (k ¢emu je, co v ni je)

B. Architektura jako interface

C. Promenade architecturale

3 Peter Cook, Primer. London: Academy Editions, 1996. str. 15
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A. Architektura k nam mluvi
a) vyjadreni’komunikace ideje, nazoru, pfibéhu

Neboli “Tento diim je o...”. Renzo Piano s hrdosti fika Zze architektonicky
navrh zacina ideou, a tu pak rozpracovava v podrobngjSich a podrobnéjSich
fazich navrhu. Tancgici dim od Franka Gehryho je ztélesnéni tance za
pomoci formy domu.

Jini architekti do navrhu zaclenuji svlj nazor, pfesvédceni, i napfiklad etické.

Prikladem je nova budova FA CVUT od Aleny Sramkové, ktera vyjadfuje
pfesvédceni, ze budova ma byt obycejna, prosta, ze studenti nemaji byt
zormaifili a zbyte¢né utracet. Tento dim zaroven vyjadfuje téma osudovosti
- otocite ho okolo jakékoliv osy a pofad mate ¢tverec), surového betonu
pevného jako skala co se nikdy nepohne, uspofadanim do pravidelné rigidni
mfize, pouzitim pevné ukotvenych lavic na sezeni pfed Skolou, kterymi
prakticky nikdo nepohne.

Zidovské muzeum v Berliné od Daneila Libeskinda pak pouziva architekturu
jako nastroje ke komunikaci pfibéhu o Zidech za nacismu — o jejich otrpeni.
Na cesté muzeem navstévnik prochazi prostory rdznych charakter(, které
pusobi skliujicim az désivym dojmem, a je mu tak zprostiedkovavan pribéh
Zidt zazitkem prostoru.

Architektura tedy komunikuje i prostfednictvim zazitkh a emoci. Ostatné je
to uméni expresivni a zalezi na spole¢nosti jakou miru divéry da architektu
k vlastnimu vyjadreni — podobné jako spoleé¢nost rozhoduje jak velkou miru
prostoru (a davéry) da k vyjadfeni vlastniho nazoru ostatnim umeélcim.

V pfipadé davéry spole¢nosti tedy architekt mize vyuzit jim vytvarené
architektury ke sdéleni vlastniho nazoru.

Tancici dam (Frank Gehry)

FA CVUT (Alena Sramkova)
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Zidovské museum v Berliné (Daniel Libeskind)
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A. Architektura k nam mluvi
b) orientace, navigace (co kde muzeme délat, kudy jit..)

Prostfedi nam dava najevo, jak se v ném pohybovat a orientovat: co jsou
hlavni schody a co naopak pomocné do spize, kudy vchazet, kam spise
nechodit... Pomahaji nam v tom rGzné signaly, napf. hlavni schody budou
spise ty nejsirsi, z kvalitniho materialu.. V dobfe udélaném domé se
orientujeme prakticky intuitivné a takovy dim malokdy potrebuje orientaéni
systém typu rliznych Sipek, oznaceni, Cislic apod. (neboli v dobrém domé
vytus§ime kde asi bychom hledali toalety, aniz bychom k tomu potfebovali
signal jejich zapachu ¢i hledali Sipku udavajici smér kde je hledat).

Prostfedi nam také dava najevo jak ho mizeme uzivat: Kde se posadit, kde
stat, kde ¢ekat, kde tancovat, kde micet, kde kficet...

Dnesni prostredi je vyrazné méné direktivni nez tomu byvalo dfive. SpisSe se
snhazi naznaCovat nez poroucet. Nefika “tady si sedni”, ale spiSe “tady by sis
mohl sednout”. Navic ¢asto ani neur€uje presné aktivitu, mnoho prostoru je
navrhovanych k vice zpusobUim uziti anebo k proménlivym zplsoblim uziti,
Ize tam stat, sedét, lezet, divat se upfené 1 smérem nebo naopak vSude
okolo. Tento zpusob uzivani a navrhovani prostoru ved! k formé prostorového
usporadani “jako krajina”, vybocujiciho z pfisnych hierarchickych vztahu

a naopak uprednosthiujiciho volny a svobodny pohyb a uzivani (pfikladem je
Médiatéka v Sendai od Toyo Ito).

Ty iy
et ikl

T

Teno Iro

Médiatéka v Sendai (Toyo lIto)

T = y i

i1 st

=7

Médiatéka v Sendai (Toyo Ito)

LT T el

o

7th studioc
6th gallery
Sth gallery

Ird & 4th library
2nd informaticn

lst plaza




A. Architektura k nam mluvi
c) co véc je (k Cemu je, co v ni je)

Fasada domu velmi ¢asto promlouva o domé samotném — co mizeme
ocekavat uvnitf, jak bohaty je jeho majitel, kdy byl postaven.. a také, co dim
vlastné je (banka, bytovy diim, divadlo..). Symbolismus architektonické formy
se po jejim odmitani modernou vratil zpét s Robertem Venturim — poukazal
na to, ze architektonicka forma ma v sobé nejen aspekt funkce, ale i aspekt
vyznamovy (jak je “Ctena”).

Velmi podstatné je, Ze pokud je symbol vniman, je porovnavan se setem
vrozenych konceptl (zakladnich pfedobrazi) a nami zazitych symbold,

s kterymi pak danou vnimanou véc porovnavame. Proto je dulezité si
uvédomit kulturni pozadi daného ¢lovéka, nebot’ to podstatné ovlivni zptsob
vnimani daného symbolu. Tento mechanismus také zplsobuje, ze vnimani
je subjektivni, nebot’ kazdy z nas ma jiny set toho, co doposud zaZzil (a tudiz
i toho s &im porovnava).

Jak se proménuje kultura a pohled spole¢nosti (Zeitgeist), proménuje se

i vyznam a ¢teni symbolu. Proto je vhodné pouzivat symboly a témata
“vé¢nad” anebo takova, ktera maji $anci Zze budou mit vyznam v kazdé dobé,
napf. let, tanec (toto je zplsob ktery uziva uméni — umélecké dilo ma mit

v kazdé dobé vyznam aby prezilo).

Z tohoto pohledu je tedy Tancici dim Franka Gehryho problematicky, nebot
navenek dava najevo ze je o tanci, ale pfitom se uvnitf ného netanéi (je to
kancelafska budova, musime si tedy vystacit se svédectvim-paméti tohoto
domu jako o tanci nad revoluci 1989).

Tangici ddm (Frank Gehry) tvare doCJ



B. Architektura jako interface

Predchozi pfiklady pracovaly s jednosmérnou komunikaci od architektury
smérem k uzivateli. Pokud vSak chceme uvazovat o architektufe interaktivni,
je tfeba hledat zpusoby, jak umoznit komunikaci i opaénym smérem.

Jednim z prostfedkl jsou moznosti, jak si uzivatel mize prostfedi

sam pfizpUsobit. Napfiklad ovladanim zaluzii si mize nastavit jak moc
bude prostiedi osvétlené. Nebo pohyblivy nabytek v mistnosti €i volné
presouvatelné laviCky na nameésti umoznuji usporadat si prostor dle vlastni
chuti a potfeby.

Architektura je sama o sobé interfacem pro komunikaci — prostfedim ve
kterém probih& komunikace mezi lidmi. Dnes se velké mnozstvi komunikace
odehrava elektronicky, avSak komunikace s realnym kontaktem je bohatsi a
presvédCivejsi. Urcita sdéleni totiz stéle nejsou elektronicky komunikovatelna,
je potfeba prozit, citit, vidét, ovéfit, vyzkouset na vlastni kizi, prohlédnout ze
vSech uhld, ochutnat, zazit prostorove, obejit, uvédomit si jak je véc velka.

Proto maji stale vyznam muzea a galerie, ktera o vécech umozniuji
komunikovat vice nez internet. Toho si v8imaji i firmy, které uzivaji
showroomy &i si stavi celé budovy pro prezentaci a komunikaci o svych
produktech — pfikladem je BMW Welt v Mnichové. Architektura je tak
interfacem pro komunikaci nejen mezilidskou, ale i napf. mezi vyrobcem
a zakazniky (a vyrobcem a vefejnosti — potencialnimi zakazniky).

BMW Welt (Coop Himmelb(l)au)

BMW Welt (Coop Himmelb(l)au)



C. Promenade architecturale

Princip takto pojmenovany Le Corbusierem je pouzity napf. v jeho vile
Savoye. Domem prochéazi rampy spojujici jednotliva podlazi a pfi pohybu

po téchto rampach dochazi k prochazce prostorem — navstévnik vnima
pfechod z jedné vySkové urovné do druhé, zamérné rozmisténymi otvory
ziskava pruhledy do riiznych ¢asti domu a vidi co se kde v prostoru déje. To
mu podél cesty vypravi pfibéh, cesta je brana jako prochazka pfi které se
odehravaji rizné zazitky, cesta je de facto navrhovana jako sekvence, kterou
je mozno scénografovat podobné jako divadlo nebo film.

Princip vyuziva faktu, Ze prostfedi Ize zazZivat prostorové (ve 3D) a navic
v Case — tedy v pohybu, coz prozatim zadné jiné médium neumoziiuje. | proto
jsou prostorové zazivani a scénografie cesty prostorem (véetné moznosti
vypravéni pfibéhu podél ni) stale oblibenym tématem architektt, napf. s nim
pracuje Ital Massimiliano Fuksas. Je mozné uvazovat o tom, co navstévnik
o pfi své cesté budovou kde uvidi a co mu bude spiSe skryto (a pfipadné
7 ; nahle odhaleno), co se kdy dozvi o tom co se kde v budové déje, co béhem
74| . = své cesty zazije... a z toho skladat scénar jako pfibéh, coz je ostatné
§ . jeden ze zplsobu, jakym budovy zazivame — jednotlivé zazitky z pohybu
/\/ prostfedim se ndm zaznamenavaji v mysli a ta je sklada v pfibéh. K tomu se
pfidava fakt, ze navstévnik se mize podivat nad sebe, ohlédnout se vzad..

a samoziejmé je tfeba brat v potas, Ze budovy umozniuji svobodu pohybu —
a malokdy Ize nutit navstévniky chodit po pfedem vyznacené cesté (jako FEE.
zname z obchodnich domd IKEA). - RS
8 = 3 5
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Villa Savoye (Le Corbusier) Mab Zeil (Massimiliano Fuksas)



3. Zobecnéni

Jak mluvit

Chceme-li s nékym komunikovat, musime nasi fe¢ volit podle toho, jakou feci
mluvi ten, s kym chceme komunikovat, tedy musime fe€ volit tak, aby nam
nas komunikaéni partner rozumél. Na Cecha promluvime spige esky nez
némecky a z jistych divodu se nepokusime promluvit némecky na Polaka Ci
Francouze.

Zaroven musime nas komunikacni jazyk volit podle toho, co chceme
komunikovat ¢i sdélit. Urcita sdéleni se komunikuji Iépe ur&itymi zplsoby
spiSe nez jinymi. Pouzivame urc¢ité vyrazivo, které néco vyjadruje.

(Je zajimave, ze napf. nasi feCi téla (vyraz v obliceji, ukazovani rukama
apod.) bude velmi pravdépodobné rozumét i Cech, i Polak i Némec. Ostatné
nase tvar ma takeé néjaky vyraz.)

Prostor pro lidi

Muzeme se na tvorbu podivat jako na vytvareni “user-experience”. Tedy

co dany Clovék v prostfedi zazije, co o¢ekava, co ho pfekvapi. K tomu si
musime uvédomit potfeby danych lidi (fyzické i duSevni, tedy napf. jejich
fyzické rozméry Ci zpusob vnimani a reakce), jejich kulturni zazemi a vybavu,
jejich prani a ocekavani.

Musime si uvédomit jak se zmeénil zplsob vnimani svéta a reality s postupem
technickych vynalezu — vynalez knihtisku, fotografie, radia, televize, rozvoj
dopravnich prostfedku, a dnes dale telekomunikaéni pfistroje a virtualni
realita, vzdy promeénily zpusob vnimani svéta a reality, toho co je zde a co
tam, co blizko a co jak daleko, co skute¢né a co virtualni.

Muzeme tedy navrhovat “pro lidi”, a pfitom musime projevit velkou miru
emptatie k nim, vzit se pfi navrhovani do jejich role a fici si “co bych asi

v daném prostoru oCekaval ja, co bych kde hledal, co by mé potesilo, co mile
prekvapilo...”. Tedy opak znamého “architekti zas néco vymysleli a my si ted
na to holt musime zvyknout”.

4. Potencial

Z hlediska sou¢asného stavu véci spatfuji potencial k dalSimu rozvoiji

v nasledujich principech:

Ny 1 04

1. “Mékky prostor”

prostor s vice moznostmi uZiti

prostor jemné naznacujici moznosti uZiti

2. Interaktivita

oba sméry — ne jen jednostranné sdélovani

vzajemné reagovani — mozZnosti pfizpisobeni se
a prizpusobeni si

3. Vyhody prostoru oproti 2D a virtualnim
komunika¢nim formam

proZit, citit, vidét, ovérit, vyzkouset na viastni
kazi, prohlédnout ze vsech uhld, ochutnat, zaZit
prostorove, obejit, uvédomit si jak je véc velka



5. Fashion jako komunikace

Méda, oble€eni které nosime, ma velkou schopnost o nas mnohé fikat.
Obleceni pouziva vyrazivo, komunikuje o nas, respektive je takto ostatnimi
nazirano. To je paralela s komunikaci architektury.

Obleceni se navrhuje, vyrabi a prodava. A také vystavuje, k tomu slouzi
maédni prehlidky. V dnedni dobé se stale vice produktl nakupuje po internetu,
ale pravé obleceni je jeden z obord, ve kterém vybér po internetu nefunguije,
oble¢eni si musime vybrat tak, aby nam dobfe sedélo. VyzkouSet si ho.

Proto je stale potieba fyzického prostoru pro vybirani obleceni, potfeba
architektury.

Obleceni je spoleCenskou zaleZitosti a zaroven spole¢nou véci pro nas
vSechny, vSichni se néjak oblékame. Je to véc prakticky vécna.

Médni pfehlidky vyuzivaji bohaté Skaly forem sviceni, prvku ktery

prevzaly z divadelnich aranzma. Nasviceni proménuje atmosféru

prostoru, proménuje prostor, dalo by se téz fici ze svétlo obléka prostor.

S proménlivou atmosférou se prostor de facto stava interaktivni, proménlivy
a pfizpusobitelny pro aktualni potfebu.
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Mab Zeil (Massimiliano Fuksas) Tangici dim (Frank Gehry) Curtain wall house (Shigeru Ban)
Tvarovani obleku Okraje obleku Sundat/obléci

Muzo Centrum (D3A) Médiatéka v Sendai (Toyo Ito) Dior v Tokyu (SANAA)
Proméniujici se oblek Prihlednost Prisvitnost



Sviceni zména atmosfér, “oblékani prostoru”

Styl/charakter b&zny, slavnostni, sportovni...



6. Konstrukce fasad Tvarované sklo [REX Istanbul]

3D — Fuksas [Mab Zeil Frankfurt a Blob Eindhoven]
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The roof structure consists of a lattice shell
roughly 13 000m? in area. The “canyon” is
borne by two funnel elements, one supported
at ground level; the other by the facade
construction. The RHS bars, with a mean
length of 2,30m and a cross-section of
60/120mm, are of various steel thickness.

By dividing up the 3D geometry, the position
of the five-bar nodes was determined. The
central node elements consist of a star burned
from a single heavy metal plate onto which 2
the individual bars are welded. In view of the
complex geometry, however, the percent of
the roughly 2500 nodes had to be formed as
full nodes burned from a single metal plate.
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Strukturalni sklo — Translucence [Dior Tokyo — SANAA]

o

Vardeal sechon of ass bagm, . . .
translucent acrylic coating is used,

placed behind the glass.

The opacity of the acrylic is different at
each level, so the lighting effects seen
from outside also varies, both during the
day (according to the light variations by
the time of the day or the weather status),
and especially at night, when the building
is illuminated from within, and looks like
wearing a thin, lightweight clothing.

[Hauptbahnhof Berlin]

potisk [entrance structure
London — Walker Bushe]




Disky — Selfridges

111}11‘[

-
133 <

6

hlinikové disky pridmér 660mm

pressed, spun, polished to a mirror finish and
naturally anodized

Dvojita fasada
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[Médiatéka Sendai — Toyo lto]




