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Abstrakt

V soulasné dobé lze ve spole¢nosti sledovat vzristajici zdjem o pFirodu a krajinu, a to na rdznych Urovnich.
Je podniceny zajmem o ekologii, enviromentalismem ale také turistikou a obecnéjsimi proménami zivot-
niho stylu. Tento znovuobjeveny zajem o prirodu akcentuje predevsim téma prirody “divoké”, tedy formu
vol-nou, co nejvice bezzasahovou, panenskou, plnou pdvodnich druhl a prirodnich forem. Tato teoreticka
diplomova préace si klade za cil mapovani konkrétniho vlivu tohoto jevu, projevujiciho se v poslednich letech
v oboru architektura, ale spolu s nim i v uméni a designu obecné. Tento jev, ktery neni z hlediska archi-
tektury teoreticky nijak zachycen a popsan, pojmenovavam pro potreby prace jako fenomén divoké prirody.
V rémci architektury lze fenomén divoké prirody popsat jako prohlubujici se zdjem o propojeni resenych
architektonickych konceptd s formou prirody (jeji .divokosti” &i .pFirozenosti”), ¢i zjednodusené jako vna-
Seni prirodni inspirace do jednotlivych témat, a to na riznych Grovnich - forma, funkce, koncept atp. Diraz
je kladen predevéim na hledani Sirsich souvislosti zapojeni fenoménu v oboru a jeho projevd v navrhovani

architektury obecné ve spojeni s analyzou motivaci konkrétnich architektd — aktérd.

Kli¢ova slova:
Architektura, kulturni krajina, divoka priroda, design, trend, interiér, estetika, malebno, nova divocina,

ruralni estetika
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Abstract

The contemporary society has recently exhibited a growing interest in the nature and landscape initiated
not only by ecology, environmentalism, and tourism but also by general change of lifestyle as well. The
reborn interest in nature emphasizes mainly the topic of the “wild” nature which is predominantly free,
unbound by the rules, virgin, full of indigenous species, and natural forms. The goal of this diploma the-
sis is to outline specific influences of this phenomenon not only in the contemporary architecture but in
art and design as well. This phenomenon, which has not been theoretically described from the point of
view of architecture yet, is referred to as “the wild nature phenomenon”. In architecture is the wild nature
phenomenon understood as a deep interest in linking of architectonic concepts with nature, e.g. with her
wildness or naturalness. More simply put, it introduces natural inspiration to individual topics on different
levels (form, function, concept, etc.). An emphasis is put on finding broader connections between the phe-
nomenon in the framework of the architectural field, its initiation and consequences for manifestation in
architectural design, together with an analysis of specific architects who are understood as active agents

in the whole process.

Key words
Architecture, cultural landscape, wild nature, design, trend, interior, aesthetics, picturesque, new wilder-

ness, rural aesthetic
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o1UVOd

Zda se, Ze obzvlast ve méstech ¢im dal tim vic tihneme k cemusi neregulovanému, vzhledem divokému a
pfirozenému, co je v kontrastu ke sterilnimu, uhlazenému méstskému prostoru. V krajinarské architekture
pomalu zaciname pred zarovnanymi zahony a zastfizenym travnikem uprrednostrovat divocejsi podoby
prirody, jako jsou zarostlé louky, .plevely” nebo jako je takzvand méstska divocina prirodovédce Jifiho Sddla.
V architektufe ménime méritko i material - misto betonu obytna stodola, misto platanu naletova briza a misto
meéstského bulvéru kosena louka ¢i neprofezany les.

Dnesni architekti jezdi na dovolenou za autenticitou vychodu, kde nosi koZené boty, vyklepavaji kosy a jedi
naklicené obili. Do interiérd pak navrhuji jeleni hlavy, na zahrady néletové dieviny a s neoholenymi vousy

kresli na recyklovany papir zasnéZené vizualizace...
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Prirodu, jako zdroj inspirace lze pozorovat v riznych podobach kontinualné béhem celé Evropské
historie. Co se ale ty¢e dneSniho pohledu, ze kterého v praci vychazim, tedy zalibeni v prirodé
jako estetické kategorii, ten se vyvijel pomalu a nelze jej vnimat jako néco automatického ani
v ramci kultury, ani v rdmci individualniho vyvoje ¢lovéka. Konkrétné pak vyvoj estetiky doklada

postupné mizeni i postupnou renesanci pozornosti o estetiku prirody a prirodni krasno, a to s

odkazem na aktudlni historicky, kulturni a spolecensky kontext dané doby (Zuzka 2009).

V souCasné dobé lze sledovat vzristajici zadjem o pfirodu a krajinu podniceny ekologii (Ci
enviromentalismem), ale také turistikou a obecné&j$imi proménami Zivotniho stylu. Jako jeho
bézné projevy mohou byt chapany napriklad masivni exodus z mésta ¢i zména stravovani. Tento
znovuobjeveny zajem o prirodu akcentuje predevsim téma prirody .. divoké” - tedy formu prirody
volné, co nejvice bezzdsahové, panenské, plné plvodnich druhd a prirodnich forem. Prvni snahy
o vysvétleni preference tohoto typu prirodniho prostredi pred prostfedim méstskym vychazely
prevazné z environmentalni estetiky, kterou lze definovat jako jeden z proudd novodobé estetiky
krajiny (Stibral 2009). Tuto tendenci nyni sleduji i v propojeni s architektonickymi koncepty, ke
kterym se dostava rlznymi cestami, jimiZ se dale v textu zabyvam.

Diplomova prace si klade za cil mapovani vlivu tohoto jevu na architektonickou tvorbu a zaroven
vysledovani jeho historie a motivaci v oboru. Jev, ktery, podle mych poznatkd, nenf prozatim v
architektufe v SirSim mérfitku teoreticky nijak uchopen a popsan, pojmenovavam jako

fenomén divoké prirody.

V rdmci architektury lze fenomén divoké prirody popsat jako prohlubujici se zajem o propojeni
feSenych konceptl se specifickou formou pfirody (jeji .divokosti” & .pFirozenosti”), Ci
zjednodu$ené jako vnaseni prirodni inspirace do jednotlivych témat, a to na rlznych Grovnich
(forma, funkce, koncept..). Spole¢né znaky fenoménu lze vysledovat nejen ve fyzické roviné
architektury, tedy pfimo v konkrétnich navrzich ¢i tvorbé obecné, zménou prochazi i chovani
jednotlivych aktérd (autorG navrhl) a jejich zplsob uvaZovani. Cilem prace je uchopeni
zkoumaného fenoménu, které mi poskytuje ramec pro vytvoreni hypotézy o vyskytu

(a projevech] fenoménuvsoucasné architektonické tvorbé. V ramcivyzkumu fedeného problému
kombinuji metody teorie architektury s metodami antropologie a vyuzivam rzné interpretaéni
ramce (sociologicky, biologicky, esteticky). Vyzkum se tak stava interdisciplindrnim, coZ povaZuiji

za klicové z hlediska zachyceni celého zédbéru fenoménu.
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»leoreticka cast

Abych mohla definovat a srozumitelné interpretovat soucasné projevy prirodni inspirace v
architekture, nejdrive se zaméruji na samotny fenomén divoké prirody a priciny jeho vzniku.
Pojem divoké prirody definuji dle Stibrala (Stibral 2009), ktery divokou pfirodu umistuje pod
pojem prirody volné - tj. pFirodu volnych struktur bez zasahu clovéka. Divoka priroda je pak
prikladem prirody volné, ale navic s prirodnimi atributy divokosti, jakymi jsou neprostupnost,
neprehlednost, a nebezpecnost Gizemi, tedy hlavné hor a lest. Dostavam se tak k vyvoji pohledu
na krajinu a jeho historicky rdznou aplikaci v rédmci kulturniho prostredi. V praci mapuji
komplexni cestu krajiny od jejiho .vzniku” (jako pojmu) aZ po vyusténiv jejim soudobém projevu,
konkrétné pak primo v architektonickych navrzich. PFi zkoumani tohoto pohledu se setkavam
s vyraznymi proménami preferenci vici krajiné a prirodé, mimo jiné postihuji souvislosti mezi
vnimanim krajiny a nasimi zkugenostmi s vizualnim uménim, coz mé privadi i k rdznému pojeti

estetiky prirody a krajiny.

Krajina - geneze

Estetické zalibeni v prirodé povazujeme dnes za zcela samoziejmé a prirozené. Pohledy
na horska panoramata, fotografie jezer v mlzném oparu i slunecnich paprskl v lese ndm
pripadaji z estetického hlediska krasna; tento stav ale nelze povaZovat za neménnou historickou
samozrejmost. Pfedstava stfedovékého panovnika, ktery obdivuje krasu obrazu ranni mlhy nad
jezerem pfi vyhledu z okna, je zcela mylna. V této etapé vyvoje spolecnosti byla existencni
vazanost Clovéka na prirodu tak vyrazna, ze bylo zcela nemozné dosdhnout dostatecného
odstupu k vytvoreni role pozorovatele. A k pohledu na realitu z pozice estetiky je urcita distance
pozorovatele vzdy nutna (Williams in Gibas 2005).

Co se tyce zalibeni v nékterych jednotlivych objektech pFirody, je sledovatelné napri¢ casem
i jednotlivymi kulturami. V tomto ohledu méa nachézeni krasy v pfirodé v evropské kulture
dlouhou tradici, ale jako takové se velmi lisi od pohledu dnesniho - tj. od pfimého zalibeni
v krajiné, které je v nasi historii pomérné nedlouhé. Samotny pojem krajina se pak objevuje
teprve v novovéku, a to na zdkladé postupného vyvoje estetického vnimani prirody (Stibral

2005). Z tohoto pohledu je krajina kulturné vytvorenou kategorii.
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V evropské kultufe v tomto smyslu sledujeme promény jak preferenci viéi jiZz ustanovenym
estetickym objektdim [napfiklad proménujici se vztah k hordmalesu), tak vzaméreni estetického
postoje vzhledem k objektdm rdzné komplexity. V rdmci komplexity objektu nalézame radu, na
niz upozornuje v Ceské estetice jiz Josef Durdik, a to:

jednotlivy pfirodni objekt — misto - krajina - pfiroda - kosmos (Durdik in Stibral 2009).

Z hlediska estetiky dnesni, jsme pak podle Carlsona dospéli do stadia, kdy tuto fadu prevadime

pod pojem jediny, a to pod pojem environment (Carlson 2000).

Mezi prvni predméty estetického postoje patfi jednoznacné jednotlivy pFirodni objekt. Co
se tyce mista, to nalezneme jako pojem aZ v helénistickém Recku - jako tzv. libezné misto
[locus amoenus] s typickymi prvky pramene, stromu ¢i hajku a trédvniku. Takto je esteticky
hodnotné misto ustanoveno skrz celou antiku aZ do novovéku. Novovéky pojem krajina v Recku
nahrazovaly terminy fysis a Gaia, v Rimé pak nejblize k tomuto vyznamu terminy regio, loca,
popf. terra. Ve smyslu obraz - krajinka, pak regio, loca, natura Ci loca situ. Ve smyslu vytvarném
(krajinomalba) se pouZzival od zahradniho uméni (topiarus - zahradnik] odvozeny termin topia

(Stibral, 2005).

U klasickych Rekd se obdiv ke krajiné ale jeété zdaleka nevyskytuje, obdiv lze vysledovat
zatim jen smérem k uZitkovym zviratdm. To se mirné méni v helénismu, kdy ¢lovék zacing zit
v méstskych megapolich a mé tak moZnost odstupu (rozviji se predeviim zahradni uméni).
V raném stfedovéku ale tato zaliba opét mizi. Stiedovék byl velmi dlouhym obdobim obecné
se vyznacujicim tézkymi zivotnimi podminkami. Stredovéky vztah lidi k lesim a jejich pocit
ohroZeni prirodou, pak vystizné vyjadiuje termin horror silvarum - dés z lesa a lesnich tvorQ
(Klva¢ 2012). Tento spolecensky postoj vysvétluje Eliade v dualité protikladd Kosmos - Chaos.
Kosmos, reprezentovany radem a strukturou, predstavuje obydlené Gzemi - ,Svét”, ktery stoji v
opozici k .jinému svétu”, tj. cizimu, chaotickému, obydlenému démony a cizinci. Toto neznamé,
neosidlené Gzemi participuje na ...nestalé a zarodecné modalité Chaosu” (Eliade 1994, 24). V
tomto smyslu pak obhospodarované Uzemi, které je vyrazem rituadlniho opakovani kosmogonie

- ustanoveni mista - .Svéta” je v protikladu k nebezpecné divociné za jeho hranicemi.

AZ v renesanci, zajem o krajinu postupné roste. Opét nalézame doklady predevsim v uméni,
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jako skici se objevuji i prvni krajinomalby. Vzrista obliba zahradniho uméni, kdy renesanéni
zahrada predstavuje obraz idedlni prirody. Prosazuje se koncept hortus clausus - koncept
krasné zahrady opevnéné pred okolnim svétem, koncept malého izolovaného réje. Zahrada
je. pokud mozno, prehledné a vyrazné geometrizovana (Sachovnicové pole, dekorativni vzory),
symetricka, jeji krasa se, stejné jako krasa celého renesancniho umeéni, rodi z harmonie a z
idedlnich pomérd. Krasnym bylo ustanoveno to, co mélo iad, v opozici k chaosu vSude kolem.
Rad je to, co je kulturni, tedy lidské, to, ¢eho se nebojime. Chaos - tedy nef'dd pak predstavuje
priroda divoka, vici které je potieba se opakované (ritudlné) vymezovat.

Rozsitené uZivani krajinnych motivl v tomto obdobi obecné (v trubadurské poezii, literatufe)
ukazuje jak na ovlivnéni orientalnimi vlivy zprostfedkovavané krizackymi vypravami a
obchodnimi cestami, tak na inspiraci v rozvoji prirodnich véd umozZnujicich jiz zminovany
distancovany postoj k objektu.

Do okruhu zajmU se v renesanci dostavaji i doposud zcela opomijené hory, které jsou stale
prvkem spiSe désivym. Zména této pozice je mimo jiné ovlivnéna prvnim vystupem na horu
v déjinach od stredovéku, pripisovaném Francescu Petrarcovi, a to na horu Mt. Ventoux dne
26. 4. 1336. Petrarca je diky tomuto pocinu Casto pojmenovavan jako otec alpinismu. Prestoze
Petrarca pobyt na vrcholu vénuje predevsim uzavieni do sebe sama a svym Uvahdm a jesté
nepopisuje pohled na nabizejici se krajinnou scenerii jako esteticky Uchvatny, jeho vyprava
vypovida o zménach v lidskych orientacich a estetickych postojich. Ostatné sam Petrarca stojici

na alpském vrcholu nebyl na vnimani horské scenerie jesté socialné pripraven a vybaven, Karel

Teige nicméné Petrarcdv vystup komentuje:

. ...na den lze pFesné datovat znovuobjeveni pfirody clovékem".

K. Teige (Teige 1994)

Idealni typ

Umélecké tendence postupné vedou k vytvoreni samostatné koncepce krajiny idealni Ci
archetypalni - tzv. Arkadské krajiny. Podle Librové se jednd o prvni evropské konzistentni
zobrazeni krajiny, na jejichZ zdkladech byl postaven obecny typ krajiny idealni (Librova 1988).

Arkadska krajina predstavuje fiktivni Urodnou pasteveckou krajinu umisténou v teplém

stfedomorském klimatu doplnénou o antické ruiny a panorama vzdalenych hor. Nalezneme v
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ni clovéku libé atributy, jako slunce, stin, vodu, Ukryt a bujnou vegetaci.

Arkadsky krajinny typ se nékdy uvadi jako pFiklad zakotveni estetickych preferenci ¢lovéka v
biologii, a to predevsim v rdmci tzv. Savanna theory, zndmé diky Gordonu Oriansovi (Hila 2012).
Podle této teorie maji lidé obecné zalibu v krajiné savanového typu, vyznacujici se prehlednosti,
rozhledem a pifpadnym Gkrytem, tedy hodnotami bezpeéi a jistoty. Casto se odtud odvozuje
lidskd predstava bezpeci v tradicni zemédélské krajiné, s ¢imZ ve své praci polemizuje
napriklad Karel Stibral. Upozornuje predevsim na nejednoznacnost i Uplnou absenci nékterych

argumentl (Savanna theory napfiklad nevysvétluje nadi novodobou zalibu v horach). (Stella,

Stibral 2009)

V renesanci dale pretrvava obdiv ke krajiné kultivované, ploché, obdélavané, ve formé zahrad,
poli a vinohrad(, jesté zdaleka nikoli k pFirodé volné ani divoké. Hory jsou nazyvany ohavnymi
zrGdami, viedy, bradavicemi na tvari zemé, lesy pak zminovany pouze jako zdroj paliva nebo
pastvy ¢i jako mista chmurna, opusténa nebo sidla lupic¢d a zlych sil. Tento vztah k divoké
prirodé zde stale vychazi z kiestanské naboZenské orientace - s tim souvisi i vSeobecné
negativni postoj k bazindm jakoZto vytvorim débla, coZ ve své praci tematizuje napriklad Eliade

(Eliade 1999).

Spolecensky ustanoveny odpor k chaosu vedl k oblibé rovnych a primych linii, myslitelna
priroda pak existovala pokud mozno v podobé jednoduchych, geometrickych tvard. Tuto
predstavu sledujeme v projekci do zahradni architektury, kde pozadovany geometrizovany
svét nalezl prostor k vyjadrfeni ve francouzském klasicizujicim parku navazujicim na italské
renesancni zahrady. (Stibral 2011) Francouzsky park je veden k jesté vétsi dokonalosti v
podobé centralizovaného systému s plochou co mozna prehlednou, vysoce geometrizovanou,
architektonizovanou - zelené kefe vaviini a myrt jsou sestfihavany do tvarl napodobujicich

zdi, buky v rytmickych radach vytvareji nad cestami vize klenby.
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Holandsko!

Hledani toho opravdového, pavodniho, zcela pfirodniho, ryze lokélniho - v ndvrhu mista alespori jeden odkaz
na starou cestu, pomistni nazev, biologicky druh, typicky rytmus oken. Dnes v architekture tolik zadany,
protoZe prirozeny a tedy spravny pristup.

Prvni zadsadni zména vyznamu krajiny se objevuje v Nizozemi na prelomu 16. a 17. stoleti. Zde
se vzhledem k hospodérsko-politickym zménam prosadilo tfidni sebevédomi méstand, diky
c¢emuz ve spolecnosti prevladlo hledisko rozumu, empirie a zajmu o obc¢anské stranky, coz
reflektuje i pojem krajina.

V Nizozemi se poprvé objevilo ...seversky specifické pojeti pfirody a krajiny, v némz dosavadni
idealizace svéta zaloZend na umélych konstrukcich Zgdoucich krajinnych modeld, nemé misto”
(Librova, 1988, 45). Holandané tak byli prvni, ktefi prisli od krajiny vysnéné ke krajiné vlastni,
specifické, tedy predevsim ploché a bazinaté. Pro nové paradigma je zde zasadni zcela nové
hledisko autenticity. Holandska krajina jako motiv je tak zobrazovana v pevném spojeni
s kazdodennim Zivotem. Objevuji se i prvni scenérie s prvky, které lze jiz oznacit za divoké:
severské hory Ci opusSténé bazinaté lesy. Librova k Nizozemské objektivizaci krajiny dale dodava:
.Zajem o krajinu jako projev hodnotového subjektivismu jde déjinami ruku v ruce s orientaci uméni
na téma milostného citu. V holandském umeéni lasku v lyrickych polohach marné hledame”

(Librova 1988, 53).

Popisovanou zménu dokresluje fakt, ze v 17. stoleti dostava krajinomalba status samostatného
zanru. Krajina jiz neni kulisou, hlavnim ndmétem obrazu se stavad samotnd priroda. Poprvé se
objevuje Ucelové zobrazovani prostfedi lesa, ale i jednotlivych stromd a temnych baZinatych
scenérii.

V rdmci pretvareni pristupu ke krajiné Nizozemci pod pojem krajina nové zahrnuji prvek nebe,
ktery se svym amorfnim vyrazem dosud vzpiral geometrizujici renesanci. Estetickému ocenéni

se tak dostdva i takovym prchavym fenoméndm, jako jsou mraky, mlha nebo sluneéni svit

(Dlabackova 2009).
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Nové paradigma

V 18. stoleti dochazi k nejradikalnéjsimu prelomu v estetickych preferencich vici prirodé

v déjinach evropské kultury. Na pocatku stoleti ocenované idylické ruralni scenérie se v 2.
poloviné méni v obdiv k divokym terénim velehor, chaotické vegetaci a napodobovani volné
krajiny. Novy postoj spolecnosti k prirodé je reflektovan skrz uméni, zahradni architekturu ale
také proménou cestovatelskych preferenci. Jak zminuje Umberto Eco v Déjinach krasy, jiz v
17. stoleti zacali byt ocefovani malifi zachycujici oSklivé, nepfijemné bytosti, mrzaky. ....nikdo
vsak netvrdil, Ze boure, bésnici more, cosi beztvarého a vyhruzného by samo o sobé mohlo byt
krasné”. (Eco 2004, 281) Skutec¢na divoka pfiroda je stale nebezpedna a hroziva a ti, které Eco
popisuje, dosud nejsou vybaveni ndstroji pro dostatecnou reflexi, a proto stoji stranou jejich
zajmu (Stibral 2011).

Z hlediska spolecenskych zmeén se na prelomu 17. a 18. stoleti projevuje mimoradné intenzivni
rozvoj prirodnich véd, ktery také posiluje zajem o prirodu. U¢i divat se na ni jako na objekt,
¢imZ vytvari nutny predpoklad pro moznost zaujeti estetického postoje - postoj distancovany.
Nejzretelnéjsivyvoj je opét viditelny ve vytvarném uméni, a to v krajinomalbé. Ta je jiZ svébytnym
7anrem, i kdyZ stale s o néco nizé/m statusem. Konkrétné jde o narist zajmu o pfirodu ve
smyslu celku, nejen jednotlivych objektd. Rodici se smysl pro prirodni krajinu se ve spolecnosti
nejvyraznéji projevuje skrz posun v estetickych preferencich vy$si anglické tridy, jejiz ptvodni
obdiv k pastoralnim scenériim se nyni obraci k autenticité krajiny vlastni, pozdéji i k obdivu

divokych scenérii severniho Walesu ¢i Skotska.

V zahradni architekture, kterad je v této dobé Fazena jeSté mezi uméni, se pak jako priklad
probihajicich zmén postoje k prirodé ustanovuje specifikum anglického krajinarského parku
(nékdy téZz nazyvany anglo-¢inska, krajinafska, ale i sentimentalni zahrada). V anglickém
parku mizi veSkerd geometrie, zahrada prestdva byt zahradou architektonickou ve smyslu
klasické Ci renesancni. Stava se zahradou malifskou. Mizi rovné plochy, terén se vlini, tvary
jsou nepravidelné a rznorodé. Bosquety francouzského parku se méni v tzv. Wildness. Termin
uzivany zejména v Americe je bohaté dokumentovany v textech Henryho Thoreaua. Thoreau
prosazoval pravé princip divokosti — wildness a teprve potom divoCiny - wilderness ve smyslu

divokych les, skal a bazin. (Stibral 2009 téz 2011)
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Postupné ménici se paradigma v Evropé je pricinou objevujicich se romantizujicich tendenci.
Uz vySe jsem zminila v 17. stoleti V Nizozemi objeveny motiv nebe, ale nizozemské malirstvi
prineslo do uméni i dalsi, dfive malo frekventované motivy, jako staré hrbitovy, mlzné opary,
temné nocni scenérie; sporadicky se zde lze setkat i s motivem vysokych hor. Nastupujici
romantismus pak tyto motivy ustanovuje a dale rozviji.

Krajinné jevy v maliFstvi i literature ztraceji svij konkrétni obsah a méni se v zastupné symboly.
Typickymi atributy krajiny jsou: noc, vitr, blesk, mlzny opar jako symbol tajemna, zaliba v
mlhavosti... Déje se odehravaji na neurcitém misté, styl ¢im dal méné popisuje, ¢im dal vice jen
symbolicky naznacuje. Idealizovana krajina je na realité malo zavisla, ale jeji koncepce vychazi

z idedlni predstavy romantické krajiny - a to poskladané z prvkl volné i divoké pFirody.

Hory

Zcela zédsadnim disledkem romantismu v rémci chapéani krajiny je prolomeni strachu z
vysokych hor.

Do té doby ostré Uhly alpskych vrchold budici hrdzu, obtiZzné pristupné cesty, nezajimava
nelrodna plda, nic z toho neumoZiuje estetickou distanci. AZ romantici nachazeji v samoté
hor moZnost k hluboké introspekci. Svoji romantickou podstatou, tj. zasnénosti, rozervanosti,
vytrZzenim z okolniho svéta souznéji s okolim hor a hlubokych lesl. Dalsi symbolicky vyznam
hor byl v jejich prekonavani jakozto prekazek, a tak pravé horské vylety predznamenavaji reflexi

estetickou.

K obdivu horskych scenérii prispiva i dalsi proud, a to soudoby médni zajem o kulturu dalného
vychodu: starou Cinu, Koreu, Japonsko. Zde motiv hor, jakoZto i volné pFirody obecné, zaujima
v uméni zcela samoziejmé misto. V dilech se bézné objevuji prvky horské prirody - horské
Stity, bystriny, tmavé kefe, zakroucené borovice na skaladch a neodmyslitelnd mlha. To vSe jsou
typické motivy ¢inskych krajinomaleb.

Literatura dalného orientu tak velmi prekvapuje tehdejsi evropské ctenare licenim pevné,
socialné rozsifené vazby k prirodé i k hordm. Specifika tohoto socialniho vztahu ke krajiné se

pak, stejné jako v Evropé, objevuji v pojeti zahrad. V Japonsku si kuprikladu bohati majitelé do

zahrad bézné nechavaji transportovat mohutné balvany porostlé mechy.
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Nékteri autori uvadéji souvislost mezi specifickym evropskym chapanim krajiny a vlivem
kirestanstvi, jakozto evropského nabozenstvi. Napriklad Librova uvadi kfestanstvi jako jeden z
vlivl na evropské - antropocentrické pojeti prirody, kdy je pfiroda chapana jako pouhy nastroj
k dosaZzeni lidskych cild. Autorka zminuje predevdim princip ndbozenské dominance ¢lovéka
nad pfirodou (Librova 1988). Podobné se vyjadfuje i Komarek, kdy? tvrdi, 7e v myslenf Ciny
dichotomie pfiroda - kultura vibec nevznikd, naopak vychodnf filosofie podle néj ¢lovéka vede
k rozjimani nad prirodnimi jevy a zdrojem kontemplaci byva velmi Casto pravé horska priroda

(Komarek 2000).

Kim Si-sup: Bez nazvu

Po cely den se svéfuji noham v slaménych sandalech,
prejdu jednu modravou horu a objevi se dalsi.
Mysl mi netiZi Zadné myslenky, télu je lehce.
Cesta nema jméno, kdyby méla, nebyla by cestou.
Hvézdna rosa jesté nevyschla, ptaci v horach zpivaji,
jarni vitr dosud vane, kvétiny na louce zaFi.
Poutnickd hil se vraci do ticha tisice vrcholkd,

mlhu ve skaléch porostlych mechem prozaruji vecerni Cervénky.

(Gruberova 2005)

Teorie malebna a novi turisté

Teorie malebna, tzv. picturesque theory (Stibral 2012, napf. 35) je v tomto obdobi v Britanii
samostatné se rozvijejicim proudem nezavislym na romantismu. Vyznamné se vztahuje k
pohledu na prirodu a krajinu. Pojem .malebny” je dnes uzivany prevazné pri estetickém
hodnoceni krajiny, dfive ale fungoval jako samostatna esteticka kategorie. Tato kategorie byla
zavedena v prdbéhu 18. stoleti, aby pomohla popsat zaZitky s prirodou, které dostaly v tomto
stoleti zadsadnich zmén.

Teorie malebna oproti pohledu romantismu zdtraziuje vizualni stranku - ne uz tolik stranku

emocionalni. Odvozuje pohled na krajinu i zahradu z pfimé zkusenosti s malifstvim, vede k
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Uvahdm o malifskych kvalitdch krajiny i ocenéni volné pfirody. Na zakladé tohoto odvozeni
je napriklad anglicka zahrada [malifsky komponovana) nékdy prezentovana jako .picturesque
garden”. Teoretici uméni zakladali tuto kategorii na zkuSenosti s obrazy, s tim, Ze cilem bylo
podobné scenérie ocenit v terénu a pak prenést zkusenost s nimi napriklad do zahradni

architektury.

V tomto obdobi také vyrazné nardsté obliba turismu. Na Britskych ostrovech ji nalezneme u
jednotlived z fad vyssich trid a umélcl rdzného zameéreni. Skrz jejich dokumentujici zapisky
a skici lze pak sledovat promény vkusu a preferenci prirodnich scenérii, ale i promény jejich
motivaci. Na pocatku rozvijejiciho se turistického trendu je zfetelné jesté zalibeni v arkadskych
typech krajiny, to se ale postupné méni smérem k volnym strukturdm skal a lesl, které jsou
postupné popisovany jiz jako harmonické a dobré prostredi. Pro turistu - umélce, ktery pak

hleda primo v terénu svou vizualné idedlni krajinu, vzniké oznacenf ,picturesque traveller”, tzv.

hleda¢ malebna.

Jednim z prvnich .hledac¢d malebna” je lord Shaftesbury (1621 - 1683), ktery se svym dilem
stoji zcela na pocatku obdivu moderniho ¢lovéka ke svobodné pFirodé. Ve svych novatorskych
koncepcich se vraci k aristotelskému principu .unitas multiplex” (tj. jednota v rozmanitosti) a
zd@razriuje vadéi Glohu vztahd pro existenci krasného, kde je mu prikladem prostredi pFirody.
Pravé u Shaftesburyho si lze vSimnout zmény komplexity estetického objektu, kdy jiz krajina
neni vnimana skrz jednotlivé prvky, ale krasnd a hodnéd obdivu je jako celek - krajina jako
mikrokosmos na pozadi pFirody. Argumentuje pritom (i pro pozdéjsi anglickou Skolu typickou)

premisou: .nic neni krdsné samo o sob&” - vée zalezi na vnitfnich a vnéjsich vztazich

(Stibral 2009)

Vramcitéto prace je pro mé nejvyznamnéjsi Shaftesburyho ndzor na prirodu volnou, pochéazejici
z jeho predstavy krasy. Tu vidél spi$ neZ v symetrii tvard, v pfirozeném tj. .volném" - ¢lovékem
nepretvoreném tvaroslovi. Volny (anglicky) park ¢i celd volna priroda, je pro néj pak nejen
projevem krasy, ale i dobra Ci dokonalym dilem boZim. Shaftesbury prindsi k diskuzi pojem
divokosti i pres tzv. noble savage - literarni charakter vzneseného divocha, ktery predstavil ve
svém dile (Shaftesbury in Stibral 2009).

Velky vyznam pro tehdejsSi rostouci obdiv k prirodé divoké ma i Edmund Burke. Burke je
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dllezitym autorem z hlediska osamostatriovani estetiky jako discipliny, kdyZ oddéluje krasu
od tradi¢niho spojeni s dobrem, dokonalosti a matematickymi vztahy, jak tomu bylo dosud.
Argumentace proti predchozi zalibé v dokonalosti francouzského parku &i uZite¢nych (dobrych)
pastvinach arkadské krajiny, zde tak ziskava zasadni argument.

V Anglii, ktera je v obdivu k prirodé stale o néco dale nez zbytek Evropy, se zacinaji pouzivat nové,
zcela specifické pojmy pro popis pFirodniho esteti¢na - tifeba malebnost (the picturesque) pro
vyjadireni vytvarnych kvalit pfirody a pro novy postoj k lesGm pojem vzneSena (sublime], ktery
se zacCal pouZivat pro hrozivé, chaotické scenérie, které presto vzbuzovaly esteticky zaZitek
nesrovnatelny ovSem s pojmem krasny. Pojem the Picturesque, uvedl jako podstatné jméno
Uvedale Price, a to k upotiebeni v praktickych oblastech jako v zahradnictvi ¢i architekture.
...tim zakladnim, co jsem mél na mysli, je doporucit studium obrazd a principt malifstvi, jako
nejlepsiho privodce po pfirodé a jeho prostiedek ke zlepseni skutecné krajiny” [Price in Stibral

2011, 36).

Kritérium malebnosti nejprve uplathované v rdmci architektury zahrad, se postupné presouva
na vlastni ddm. Oblibené klasicizujici preference naptiklad v podobé Palladidnské vily v
Anglii, zacaly ve svém pFisném geometrickém radu prilis kontrastovat s uvolnénou koncepci
anglického parku, kterd pracovala s prvky asymetrie a rlznorodosti terénu. V Anglii se tak
ke konci 18. stol. zacinaji stavét romantické vily, evokujici rzné epochy & styly &i inspirované
venkovskou chalupou. Ty podle minéni architektl lépe zapadaji do .malebného” ramce. Na
toto pojeti anglickych sidel pozdéji na prelomu 19. a 20. stol. reaguji architekti hnuti Arts and
Crafts ve svoji koncepci nového rodinného domu (Hanzlova 2012). V disledku industrializace
spolecnosti objevuji navrat k tradicim, tradi¢nim materialdm a zplsobdm stavéni. Jejich cilem
je vytvoreni harmonie s prirodou v sepéti vily a jeji zahrady a ..ndvrat k pfirodnim materialdm a

uméleckému Femeslu” (Syrovy 1987).

A konecné divocina

Na kontinentu vzbudi zdjem o dosud odmitané scenérie predevsim Jean Jacques Rousseau.
Rousseau jednoznacné odmita kulturu a civilizaci, ktera podle néj znicila Cistou pFirozenost
Clovéka .danou od Boha". Pfiroda se tak pro néj stavd chramem a esteticky obdiv k volné
prirodé aZ jakousi modlitbou. Zdlrazfiuje prirodu svobodnou a scenérie co nejdivocejsi - co?

jsou pro néj predevsim lesy, které dava do protikladu k polim, jakoZto symbolu zotroceni. Stibral
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poukazuje na to, Ze les je zobrazovan jiz bez negativnich konotaci v podobé zlych sil a divych
zvitat. (Stibral 2006). Esteticky obdiv ke svobodné prirodé prohlubuje Immanuel Kant ve své
Kritice soudnosti (Kant 1790}, kde se zabyva oddélovanim estetické oblasti od oblasti teoretické
a praktické (zapocaté jiz zmiriovanym E. Burkem). Pocit vznedena .vznikd vétsinou pFi vnimani
divokych pFirodnich scenérii - ty samy ovsem dle Kanta vznesené nejsou, mohou byt pouze désivé,
ale pocit vzneSena vznikd na zakladé ideji v nasi mysli”. (Stibral 2006). Prechod od uZite¢né
pravidelné zemédélské krajiny k obdivu ke krajiné pro clovéka nevyuzitelné, svobodné a divoké,

je tak nyni podporen iv estetické teorii.

Ke konci stoleti se tento postoj k pfirodnimu krasnu vyrazné zmeénil. Estetika je ¢im dal vice
chapana jako nauka o uméni, zatimco prirodni krasno zacalo byt povazovano za néco nizsiho a
tim krasno z prirody v podstaté mizi. Teoretické prace se postupné obratily predevsim k uméni
a priblizné do pol. 20. stol. mizeme z hlediska estetiky najit o prirodé pouze okrajové zminky.
Proti zajmu o pFirodu se postavila téz celad avantgarda adorujici civilizaci a pokrok. Pohrdani a

odpor ke vSemu prirodnimu a prirozenému vede ke stavu, kdy priroda je néco co nudi a nema jiz

co nabidnout. Tento postoj se stal jakousi doménou avantgardnich intelektuald (Stibral 2011).

Krajina exaktni a architektura ekologicka

Postmoderna jako krize modernity projevujici se ve spolecnosti coby krize kultury a jejich
hodnot (Lyotard 2002) je jednou z mnoha pfi¢in obnoveného z&jmu o pfirodu. Zadinaji se
objevovat negativni ddsledky vlastnosti modernity. Témi jsou jak dopady technologického
pokroku, tak v rdmci spolecnosti vyvazovani z komplexnosti forem. Vétsi kiehkost a labilita
spolecenskych vztah( vyvéra v pocitech vykorenéni, v reakci na to pak ve zplsobech hledani
nové autenticity (Giddens 2003). Ve spojitosti s pohledem na .opravdovou” krajinu tuto situaci
popisuje Christopher Day ..Opravdovost mista znamena mnoho. DokaZeme se najit v mistech,
ktera maji svou integritu, ale nikoli mezi prebujelymi fasadami skryvajicimi pusté uZitkové Casti
nebo mezi imitacemi materiald. ... Integrita bez kompromisu je jednim z ddvodd, pro¢ se divocina -

zrala, divoka pFiroda - dotyké duse silnéji nez vykonstruovany park " (Day, 2004, 18).

Autofi, jak na kontinentu, tak v anglosaské oblasti postupné zacinaji vnimat chybéjici reflexi
autentické krajiny. Objevuji se napfiklad studie Ronalda W. Hepburna s titulem Soucasna

estetika a opomijeni pFirodni krasy. Generace nezatizena valkou se zacina kriticky stavét k
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postojim svych rodi¢d a pfiroda se pro ni stadvd znovu smyslem svobody a pFirozenosti.
Formuluje se nové pojeti krajiny, a to z hlediska kultu objektivity. Novy hodnotovy vztah je nyni
utvaren bez utilitdrnich zdmérd, podle Librové se tak rodi skutecnd laska ke krajing, kterou
predstavuji prvni kroky k jeji ochrané. Vznikaji environmentalni hnuti, hnuti hippies, v rémci
uméni pak land art i tzv. ekoart. Postupné se znovu prohlubuje zajem o divocejSi formy prirody,
jiz se nechrani jen prostiedi jednotlivych druhl (napf. Kocka divoka), ale i baZiny jsou postupné
uznany jako svébytny ekosystém s vlastni hodnotou [Ramsarska dmluva 1971).

V reakci na rozvijejici se ochranu pfirody se zacina ekologi¢nost promitat do vizualniho i
konceptudlniho charakteru staveb a vznikd tzv. ekologickd (nékdy také zelend) architektura.
Jak poukazuje Petr Suske ve své knize Ekologicka architektura ve stinu moderny ..... ekologicka
architektura’ je velmi Siroky a nepfesny pojem.” (Suske 2008). Podle architektky Macekové pak s
ohledem na plvodni vyznam slova oikos (znamenajici pdvodné dim a doméacnost], ekologicka
architektura nejvystiznéji charakterizuje domy, které hospodafi ohleduplné vici svému okoli,
poskytuji prijemné prostiedi a nabizeji pocit domova a prinalezeni (Macekova 2013). Podobné
podle architekta AleSe Brotanka je ekodim .stavba harmonizujici s okolim, vhodné vyuZivajici
pldu, efektivné vyuZivajici vodu, energii, dievo, chranici rostliny, zvifata, zemédélské, kulturni a
archeologické zdroje, spotiebovavajici minimum stavebniho materidlu pro vlastni vystavbu a
maximum recyklovanych hmot, zohledriujici snadnou a ekologicky Setrnou likvidaci stavby po
dovrseni jeji Zivotnosti” [Brotanek 2011).

Spolecnost ale trend ekologické architektury v obecné roviné chape v zUZzeném pohledu,
soustiedéném prevazné na Uspory energie ¢i na prirodni (alternativni) stavebni materialy, a
to jak Siroka verejnost, tak samotni architekti. Misto aplikace ekologickych principl jako je
komunikace staveb s okolnim prostiedim, tedy ndvaznost na urbanisticka Feseni ¢i stavajici
infrastrukturu, se princip projevuje pouze v podobé vystavby nizkoenergetickych staveb bez
kontextualnich souvislosti. Problematika je zUZena pFevazné na fedeni technologii (tepelna
Cerpadla, rekuperace, kolektory a dalsi] a alternativnich material (hlina, sldma) a naslednou
kompilaci téchto prvkd, kde jiz nezbyl pro samou technologii prostor pro architektovu
.uméleckou" vizi (tedy jedinecny koncept stavby). Mnoho architektd proto tento zplsob tvorby
odmitlo.

Podobnou situaci nalezneme i v oblasti odbornych architektonickych periodik - treba

vydavatelstvi Era sice v edici 21. stoleti vydava radu publikaci zamérenych na ekologické pristupy
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k architekture, ale s vyraznym zretelem pravé na technickou stranku resené problematiky.

Tento prvni stret stavebnictvi a ekologie reagujici mimo jiné na socialni disledky modernity vede
architekturu na jedné strané ve sméru socialné a ekonomicky orientovanych urbanistickych
teorii Le Corbusiera ¢i F. L. Wrighta a dalSich socialnich utopii, na druhé strané pak v ramci
jednotlivych staveb napfiklad k tvorbé architekta Suskeho (Frampton 2004). Timto smérem

.technické zelené architektury” se ale ve své préaci podrobnéji zabyvat nebudu.

Jinou reakci postmoderni spolecnosti je rozvoj teoretickych disciplin s tématikou prirody a
krajiny. K prirodé se navraci esteticka teorie v podobé praci Allena Carlsona, Sheily Lintottové,
Ronalda Hepburna, Karla Stibrala a dalSich, ktefi formuluji novy smér rozvijejici se dodnes -
environmentalni estetiku, obecnéji estetiku pFirody a krajiny. Tento smér je vyrazné podporen

prirodovédnou Llinif - zejména pak biologové jako Velenovsky, Zitek, Neubauer a Komarek a

jejich Zaci jsou v mnoha ohledech prikopniky estetiky ve stfedoevropském kontextu.

R. Hepburn se snazi porozumét predevsim odliSné povaze estetické zkuSenosti s prirodou v
porovnani s uménim. Podle néj je zfejma jista frameless Cili bezramcovost prirody, kdy pfirodni
objekty nemaji Zadné ramce ani podstavce urcujici perspektivu jejich vnimani. Francouzsky
filosof Paul Ricoeur se zabyvé stejnou myslenkou, kdyz definuje tfi charakteristické rysy
soucasné krize uméni: zanik ideje krasy, ideje dila a ideje rdmce. Snadno pak nalezneme
paralelu v estetickém prozitku prirody, kde nemusime nalézt ani dilo ani jeho ramec

(Stibral 2009).

.V tomto smyslu mdZeme Fict, Ze se postmoderni uméni pribliZilo proZitku pfirodniho esteticna a
toto ..priblizeni” vyprovokovalo obnovu zajmu o tuto oblast proZivani a jeho reflexi - estetiku prirody”
(Zuzka in Stibral 2009).

Predpoklddam, Ze prirodni estetika zasahuje do architektonické tvorby a vnimani architektd
obecné. Predpokladem architektury utvarené na pozadi vlivu pfirodni estetiky je pak prvotni
ovlivnéni jejiho autora v umélecké roviné. | proto je mozné sledovat tento fenomén spise v
tvorbé architektl, ktefi se neorientuji pouze a vylu¢né na svij obor nebo takovych designérd.
Soucasny pohled na prirodu tak utvari novovéka véda ve spojitosti s krdsnym uménim. Zatimco
véda prispéla k odkouzleni a objektivizaci pohledu tim, Ze ukazuje jeji skryté zakonitosti nebo
zjednodudené prirodu takovou, jakd je, uméni pak prirodu opét subjektivizovalo (Weber in

Stibral, Binka, Dadejik 2009, o desakralizaci prirody téZ Eliade 1994). Propojeni téchto dvou
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dominantnich linii je velmi dlleZité, jelikoZ schopnost vnimat krasu pfirody z pouhé znalosti
nevyvodime (pFestoze nam védecky pohled umoZriuje potfebny odstup, rozsahlé znalosti mohou
naopak estetické vnimani znesnadnit).

Krasnd uméni tak podle Carlsona a Lintottové prispéla ke vzniku dalsi formy vztahovani
se k prirodé, kterd je v soucasnosti nasi kulturné-historické pozici vlastni, a to k mozZnosti
primého estetického vnimani a ocefnovani prirody. .Vynofovani se novoveké védy na jedné strané
a vynorovani se oblasti krasnych uméni, je vskutku kontextem, v ném?Z se objevuje a siroce rozmaha
i schopnost vnimat pfirodu se specifickou libosti a potésenim” (Stibral 2009, 16), tedy schopnost
tésit se z ni nikoli jako z prostiedku nasi obZivy nebo jako dikazu jejiho stvofitele ale pro ni
samu - .for it's own sake”. To je zasadni obrat oproti predstavé prirody jako hodnot prosté,
kdy hodnoty jsou ji udélovany az v oku vnimatele, a to na zakladé nasi dosavadni estetické
zkusenosti s uménim. Oscar Wilde Udajné rekl, Ze londynska mlha neexistovala do té doby, nez

ji namalovali impresionisté (Souriau 1994).

Z pohledu tohoto fenoménu pak mdZeme sledovat zménu postupného proménovani vizualniho
paradigmatu, které sive vnimani architektury v posledni dobé vydobylo prevaZzujici pozici (Vesely
2009). Oproti uméni se na vnimani prirody podileji prakticky véechny smysly, neni to tedy pouze
zéleZitost zraku, ale i vjem( drsnosti, mékkosti, viné nebo chuti. Na tento princip reaguje ve své
knize Mésta pro lidi Jan Gehl, (Gehl 2012) ktery zde predstavuje mySlenku vnimani méstského

prostredi pomoci péti lidskych smysld.

Ruralni estetika

Zajem o krajinu v déjinach je mimo jiné provazan s kultem venkova a idealizaci Zivota na
vesnici. Romantikové ve svych dilech rozvijeji tento stary hodnotovy vzorec proruralni ndzorové
orientace v odkazu na antické koreny. V souvislosti s tim je tfeba pripomenout obdiv k jiz
zminované arkadské krajiné, pro niz je typicka adorace venkovského Zivota zobrazovaného skrz
harmonické pastoralni motivy v kontrastu ke komplikovanému Zivotu dvorské spolecnosti. V
romantismu je pak mésto vykreslovano jako antikrajina s tim, Ze ve méstech se koncentruje
socialni nespravedlnost a civilizace, mésto je labyrintem, mistem nestalosti a deziluze.
Protikladem k meéstu je pro romantiky venkov, ktery je s prirodou a krajinou trvale spojen.
Venkovu jsou prisuzovany ctnosti jako napriklad romanticky, idealizovany obraz rolnika -

Cisty, Cestny, vérny, moudry... Tento poeticky omyl preziva a dnes Casto vystupuje v roli vyCitky

27



Architektura na zeleno

FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

vaci dnednim zemédélclim. Ale je tfeba si ale uvédomit, Ze krajina minulého stoleti nebyla
vysledkem estetického snazeni hospodard a zemédélcl, byla predevsim funkénim a vyrobnim
optimem v danych historickych podminkach, odpovidala tehdejSim zemédélskym technologiim

a stavu vlastnictvi pady. (Librova 2009)

Kopec a kostelik

Cesticky, aleje, remizy, buciny, 45°, Bozi muka, rybnik, sady, Sudety, mlha... dnes.

Krajinny raz jako socidlni konstrukt?

U nds jsou prvni znamky uméleckého zajmu o krajinu spojeny s vyznamy vlasteneckymi
v dobé narodniho obrozeni. | ¢eska literatura artikuluje vztah ke krajiné a narodu zaroven.
Librova zmifiuje vyznamnost prekladd romantickych autord, coz jsou dila vyrazové bohatd, diky
c¢emuz byli prekladatelé nuceni postupné rozsirovat ceskou slovni zasobu. PFi té prileZitosti
slovo pfiroda uvedl do ¢estiny z ruského jazyka Jungmann (stary ¢esky nazev pro pfirodu je
prirozenost). V malifstvi ze odkézat na tvorbu Josefa Manese ztvarfiujiciho idealni krajinu v
duchu vlasteneckych idedld cedstvi a slovanstvi. Idedlni predstava spociva v syntéze narodnich
ideji ztvarnénych krajinnymi prostiedky. Ceska krajina je znazorfiovana v duchu vlasteneckého
optimismu 19. stoleti, tedy jako Urodna, mirné zvinéna, s kopci v pozadi a idylou kaplicky Ci
boZich muk (Librova, napf. 108).

Podobnym prikladem je tvorba Josefa Lady, ktery svoji pfedstavu Ceské krajiny vklada do
obrazu zasnézené vesnice s barokizovanym romanskym kostelikem na kopecku, nezbytnym
rybnikem a nedalekou zficeninou - v obraze je vSe pohromadé.

Vyvrcholenim vlasteneckého usilovani ve spojeni s turistickymi zalibami a obdivem ke krajiné
bylo v 80. letech zakladani turistickych spolkd [viz zalozeni Klubu ¢eskych turistl 1888).
Chapani krajiny jako symbolu vlasti se jeSté ukotvilo v reakci na stav ohrozeni béhem némecké
okupace, béhem niz umélci, pfedevsim malifi, v reakci na vykorenéni spolecnosti valkou,
vkladali do svych krajinomaleb odkaz naroda a konstruovali tak idealni Ceskou krajinu. O
vzhledu ceské krajiny se tak vytvorila pomérné fixni predstava, kterd je do znacné miry pouhou

konstrukci a schématem (i kdyZ ma urcity zéklad ve stavu naseho Gzemi v 19. stoleti]. Tuto
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krajinu predstavuji prvky typu: husté osidleni propojené cetnymi komunikacemi, polnimi
cestami, aleje, stromoradi, velké mnoZstvi malych parcel, prostor pro remizy, meze... Stejny
zplsob uvaZzovani ukazuje ve svém chapani krajiny Simon Shama: ... Je vSak také tieba vzit
v uvahu, Ze jakmile se jista predstava o krajiné, mytus, vize, usadi v daném skutecném misté,
2vl&stnim zpisobem dokaZe mdst kategorie, vytvaret metafory redlnéjsi nez to, z ceho vychazeyji,

stavat se ve skutecnosti soucdsti scenerie” (Shama 2007, 101).

Razné vyzkumy soucasnych postoji ke krajiné (u nas) potvrzuji, Ze tento model krajiny je
stale velmi Zivou pFedstavou o ¢eské idealni krajiné (Librova 2008). Siroké povédomi o vzhledu
Ceské krajiny tak vlastné nenfi vytvoreno krajinari specialisty, ale hlavné umélci. Tradice idealni
krajiny u nds je tak zalozena na umélé konstrukci a imaginaci, a zcela neusiluje o konfrontaci
s autentickym zaZitkem prirody (Librova, tamtéz). Dodejme, Ze formovani vztahu ke krajiné je

také provazeno dalsimi vedlejSimi vlivy, jejichZ vahu lze stéZi odhadnout.

Nostalgie industrialu a nova divocina

Zajic na Zeleznicnim naspu prcha pred vliakem, klickuje mezi brizkami a zlatobylem, schoval se do Sipkového
kefe. Kousek od hnizda bezdomovce Cechrd hnizdo kiepelka. Na hromadé zetlelych prazcG pdzuje zrzka
v geometrickych Satech, ve vzduchu je citit vané ohné, shofeld pet lahev. Vyslapanou cestickou ve vysoké
trévé okolo prochédzi skupinka studentd architektury na vychdzce v ramci pfedmétu Kulturni krajina, peclivé
fotografuji, na kinofilm i digital. Nékteré fotografie vzépéti poputuji na instagram, jiné na konci semestru vyuZiji

ve svych vizualizacich.

DivoCinu v podobé nedotéené pFirody a Cisté .prirodnich” ekosystémd tak, jak je predstavovana
a chranéna napfiklad na americkém kontinentu, v Ceské republice nalezneme jen tézko (Sadlo,
Storch 1999). U nés, diky védecké interpretaci v podobé biologizace krajinné estetiky, se vyznam

pojmu divoka priroda vyrazné posouva.
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V dokumentu Zasady pro kategorizaci chranénych Gzemi na zakladé managementu MZP
objevuji definici:

.Nedotcend (divoka) pFiroda je terminem vzniklym na zakladé lidské zkusenosti, nikoli ekologickym
v pfisném slova smyslu. .Divoka pFiroda” proto mdze zahrnovat i oblasti, v minulosti v urcitém
omezeném rozsahu vyuZivané bez toho, aby pfirodni rozmanitost stanovist a druhd byla vyrazné
zménéna, které byly navraceny prirodni sukcesi. ..Na druhé strané zde existuje potencial pro
ziskavéni nové . divociny” - napfiklad v byvalych vojenskych prostorech, kde byly zastaveny vsechny
vyrobni zpGsoby vyuzivani pady a krajiny. Takové oblasti, pokud jsou dostatecné velké a v zévislosti
na typu stanovisté, by mély byt chranény a mélo by v nich byt umoZnéno pokracovani pfirozené

sukcese bez pfimého ovliviiovani ¢lovékem.” (MZP 2000, 24)

Novou divocinu jako prirodu objevujici se na mistech v minulosti ¢lovékem urbanizovanych, v
soucasnosti ale vice ¢i méné opusténych, bez snahy o jejich vyuZiti, popisuje biolozka Michaela
Zemkova (Zemkova 2011). Tento novy koncept, demonstrovany J. Sadlem, V. Cilkem a P.
Pokornym (Napf. Sadlo, Hajek 2005), ukazuje Zemkova na piikladu Rohanského ostrova, jakoZto
svobodného mista pro spontanni vegetaci i mista vybizejicimu k tviréimu uZiti (Sovova 2015).
Novou divocinu lze vnimat jako urcity protipol k vétSinovou spolecnosti uznavané ,opravdové
prirodé”, ohranicené a konzervované v podobé prirodnich pamatek. Podle Zemkové je .....nova
divocina Casto cosi, co by vétsina lidi na prvni pohled ani neklasifikovala jako pfirodu” (Zemkova,
dostupné k 21. 12. 2015). Pojem je spojovan predevsim s méstskou a pfedméstskou krajinou
ve smyslu rdstu mésta a vznikem suburbii. Diky tomu zacalo vznikat mnoho opusténych ploch
a plackl, mezi tato mista patii Cerstvé vysypky, haldy, polozarostlé skladky ¢ neupravované
Zeleznicni néspy.

Nova divocina je typickym faktorem dopliujicim Augého ne-mista, tedy prostory bez paméti,
historie, tranzitni body, které se staly vyraznym znakem a méritkem nadi doby (Augé 2011). Pro
tyto prostory je pak pFiznacna absence lidskych vstupl z hlediska snahy o jejich kultivaci a také
velkd rozmanitost z hlediska stari, geneze a charakteru spolecenstev. Toho pfiroda vyuziva a
projevuje se zde v podobé rlznych stadii prirozené sukcese reagujicich na specifika danych
podminek. Objevuji se tak rdzné kuriozity a vzacné ekosystémy, jako napfiklad slanomilné
druhy mezi kolejemi nadrazi Praha Bubny .....podporované managementem mocicich eisenboridkd
a bezdomovcd i pFivandrovalé invazni rostliny (Zemkova, dostupné k 21. 12. 2015).

Z tohoto pohledu se nova divocina v podobé vi¢ich makad, hadincl, Sipkl a celikd ukazuje jako
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atraktivni predevsim pro odborniky, jako jsou botanici, geologové a jini nadSenci prirodnich
véd, ale ve spojitosti s jejimi projevy zde vznika i nova, svérazna estetika, kterou lze vnimat ve
spojitosti s urcitym prvkem svobody. Tato mista nejsou vysledkem harmonické symbidzy clovéka
a pfirody, spide jde o nezamyslené disledky Uplné jinych procesl. Nemaji pfesné definované
hranice ani funkce, nepodléhaji Zadnému managementu, dynamicky se méniv case. .0 tom, Ze
na urcitém misté nebo i na docela velkém dzemi roste pravé tohle a ne néco jiného, zde rozhoduje
néhoda a casto aZ neuvéfitelnd souhra mnoha rdznych okolnosti” (Mikulds, dostupné k 21. 12.
2015). Ale méritkem jsou i vySlapané cesticky v travé a mezi kiovim, které svéd¢i o tom, Ze
plochy jsou rdzné funkéné vyuzivané. K vidéni jsou bézci, psi, koCarky, cyklisté, bezdomovci i
umélci. Lucie Sovova tato mista popisuje jako ....svobodnd mista vybizejici k tviréimu uZiti, mista

pro spontanni vegetaci i komunitu. ...Kreativni aktivita zdola tady buji stejné jako invazni druhy”

(Sovova, dostupné k 21. 12. 2015).

Esteticka rovina vnimani nové divociny ale prichazi i z jiné strany, nez jen z vySe popsaného
.biologicko-ekologického” pohledu. Nova divocina je vnimana i jako soucdst postindustrialni
krajiny, kterd v poslednich deseti letech prosla vyraznou estetizaci a s ni pravé i nova divocina.
Davody, pro¢ doslo k estetizaci industrialni architektury a postindustrialni krajiny obecné, se
zabyva ve své praci Petr Gibas (Gibas 2008).

Jako hlavni ddvod uvadi prvek nostalgie, diky které pravé opusténé industridlni ruiny ziskaly
svoji novou, estetickou hodnotu, zaloZenou na pocitu mizeni, ztraty, ale i diky svému narativnimu
charakteru. Autory fotografii, ktefi tuto estetiku zachycuji, pak nazyvd postmodernimi
romantickymi objeviteli (tamtéZ). Na fotografiich, které jsou hlavni formou zaznamu industrialni
estetiky, se objekty objevuji v kontextu okolni - postindustrialni krajiny, tvofené mimo jiné pravé
novou divocinou. Vznika tak romanticky obraz tovarni ruiny obohacené o organické prvky vitalni,

svobodné, na sukcesi zaloZené prirody.

Takovy obraz popisuje napfiklad Cilek: ....rozloZené ocelové konstrukce jsou pokryvany plazivou
vegetaci, takZe neni patrné, kde kon¢i kov a zacing chlorofyl. Flordlni piercing.” (Cilek 2002, 75-76)
Klvac pak tuto postindustrialni krajinu chape jako krajinu, ktera podle néj ....ostrou hranici mezi
civilizaci a pFirodou stird a nese vyrazné poselstvi obou svétd - kulturniho i pfirodniho. " (Klvac 2012,
7) Nové divocina ma pak podle néj.....svoji relevanci v kulturnim zvyznamifiovani i ochrané pFirody”

(tamtéz).

31






FA CVUT 2015/16 Architektura na zeleno
Fenomén divoké prirody v architekture

sMetodologie
vyzkumné prace

Vyzkumny problém - brizy a parohy

Priblizné pred dvéma lety jsem se v souvislosti s architekturou zacala vice zajimat o jiné obory
- ekologii, biologii, socialni a kulturni ekologii a zahradni architekturu. Zpocatku toto téma
nijak nezasahovalo do mého studijniho oboru architektura a urbanismus, propojeni jsem nasla
az po té, co jsem zacCala pracovat jako zahradni architektka v zahradnim architektonickém
ateliéru Flera. Konkrétni ateliér zminuji zamérné, jelikoz koncepty navrhovani tohoto ateliéru
jsou mezi ostatnimi ateliéry stale spiSe nové. Jedna se o metody smérujici v navrhu k co nejvice
prirozené podobé zelené s vyuzivanim vice prirodnich pfirozenych kompozic a domaciho, nékdy
az .divokého” rostlinného materidlu.

Vzhledem k tomu, Ze jsem do studia prisla bez jakékoli predeslé zahradni ¢i krajinarské
teoretické pripravy, chapala jsem tento zpUsob jako pfirozeny. Az pozdéji jsem si zacala véimat i
jinych pristupl s tim, Ze metody atelieru Flera byly chdpané jako novatorské a stale ve vyvoji. Poté,
co jsem tuto situaci zacala subjektivné reflektovat, uvédomila jsem si podobné modifikované
pristupy i ve spojeni s architekturou objektd nebo v designu, nikde jsem ale nenachéazela z&dné

teoretické uchopeni ¢i vysvétleni tohoto jednani. Diky tomu jsem zvolila mozZnost, vénovat se

tomuto tématu zamérenému na klasickou architekturu a design v diplomové praci.

Pri hledani zdroje téchto principd, resp. subjektivné mnou o¢ekavaného jednotného stylu ¢i fe-
nomeénu, jsem se setkala s estetikou obecné, konkrétné pak s vyvojem estetiky prirody a krajiny
a environmentalni estetikou, které mi poskytuji zakladni teoretické koncepty k uchopeni mého
tématu. Ukotveni tématu jsem se vénovala piredevsim béhem preddiplomniho seminéare, kdy
jsem se snazila o doloZeni relevance mnou stanoveného tématu, se kterym jsem se do té doby v
teoretické roviné nesetkala. Objevila jsem nékolik diplomovych praci zabyvajicich se podobnou
problematikou, napriklad praci Barbory Dlabackové Promény reflexe krajiny v ceském umeéni
a jeji nové koncepty v poslednich padesati letech se zamérenim na fotografii (Brno 2007), Lucie

Vinterové Divoka pfiroda jako inspirace zahradniho architekta (Lednice 2013) a Kristiny Pundové
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Sumava jako esteticky problém (Praha 2015). Z odborné literatury mné nejvice ovlivnily krajinu
tematizujici prace Karla Stibrala a Hany Librové, z literatury v oboru jsem cerpala informace

hlavné z teorie zahradni architektury.

Samotné téma se nabizi jako idedlni pro kvalitativni vyzkum. Induktivni metoda je v pfipadé
tohoto vyzkumu nezbytnd, vzhledem k tomu, Ze zkoumany terén se stale dynamicky (a to i v
ramci biologického ristu) vyviji a zalezi na jednotlivych osobéch a pristupech. Neni proto mozné,
ani nutné zkoumat toto téma kvantitativni metodou, ktera by prinasela pouhy popis situace, bez
patricné reflexe. Snazim se pochopit funkéni struktury z konkrétnich prikladd jednani aktérd
a porozumét pristupdim jedincd ke zkoumanému problému, vazanym na specifické prostiedi a

situace (Hendl 2008).

Zkoumany vzorek

Pro kvalitativni vyzkum jsem vybirala vzorek tak, aby pokryval relevantni populaci problému
(Dismann 2002, 304). V. mém pfFipadé to znamena, ze jsem jako kli¢ové informatory vybrala ty
jedince Ci skupiny, ktefi dle mého Usudku odpovidaji svymi pristupy zkoumanému problému.
Zakladni vzorek jsem se nesnazila definovat pouze v rdmci oboru architektura, ale skrze po-
dobnost pouZivanych metod a pFistupl k tvorbé, i v rdmci jinych oborl s architekturou kore-
spondujicich a pro vyzkum relevantnich, tak abych ziskala co nejvice komplexni data. V rdmci
vyzkumu jsem se pohybovala nejen mezi architekty a zahradnimi architekty, zahrnula jsem i
obory jako je biologie, estetika, ekologie, design a dalsi umélecké obory. Klicové informatory

jsem volila vétSinou na zékladé konkrétnich projektd.

Co se tyce dalSich moZnych informatord, vyuzivam tzv. snowball technique - techniky snéhové
koule, tedy nabalovani kontaktl na jiZ vybranou skupinu. S informatory jsem nevedla pouze po-
lostrukturované rozhovory, ale pohybovala jsem se s nimi i v terénu, nékolikrat jsem se Ucast-
nila pfimo jejich prace tematicky odpovidajici. Z4c¢astnila jsem se nékolika terénnich exkurzi,
tematicky ladénych konferenci a vystav, podilela jsem se na tvorbé nékolika korespondujicich

architektonickych projektd. Do diplomové prace zahrnuji jednu z mych vlastnich realizaci, na

které reflektuji zkoumany problém ze subjektivniho hlediska.
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Sbhér dat

Ve svém vyzkumu kombinuji metody etnografie, antropologie i teorie architektury, terénni
vyzkum a zUcastnéné pozorovani (Hendl 2008). Konkrétné pak polostrukturované rozhovory,
tzv. .rozhovory s ndvodem” (tamtéz, 175), které mi umoznuji udrZet zakladni strukturu vyzkumu
a zaroven mi poskytuji dostatecny prostor pro Upravy otazek a pripadnd rozvijeni nebo
upravovani témat v pribéhu vyzkumu. Soucasti je vypracovani predbéznych okruhd témat dle
predporozumeéni tématu na zadkladé studia relevantniliteratury. Rozhovory dopliuji o pozorovani
v terénu, které by mi mohlo pomoci identifikovat konkrétni fyzické projevy zkoumaného
fenoménu v praxi.

Dilezitym zdrojem dat je také vizualni material, ktery je aktéry prezentovan ve virtudlnim pro-
stfedi (webové stranky, socialni sité apod.), také prostfednictvim prezentovanych tisténych ma-
teriald (predevdim rizné formy architektonickych vizualizaci).

V praci jsem dale vyuzila zdroje z odbornych periodik, z tiSténych zejména Era 21 a Architekt,
dale jsem prFihlédla i k ¢asopisim zaméfenym ¢isté na ekologii. Data jsou nasledné doplnéna

o reflexi moji vlastni prace v terénu o reflexi informatord vici mné a o reflexi vlastnich subjek-

tivnich informaci.

Etika a reflexivita vyzkumu

V terénu se pohybuji ve zndmém prostiedi mé vlastni socialni skupiny lidi, ddleZitou se tak pro
mé stava reflexe. Uvédomuiji si, Ze svym vyzkumem mohu socialni realitu vyzkumu reproduko-
vat. Vzhledem k tomu, Ze jsem se s podobnym konceptem v teorii architektury nikde nesetkala,
jak mohu védét, ze zde tento koncept opravdu existuje a neni mozné, Ze vznika pravé diky
tomuto vyzkumu a mym zavadénim konceptu do socialni reality? . Reflexivita nemdzZe byt nikdy
ukoncena a vyzkumnik a jeho pozice se nemohou stat plné transparentni” (Stéckelova 2013, 21).
Vétsina aktérd se pohybuje v podobné socialni situaci .ve stejné obecné kulturni zoné" jako j3,

vyzkumnik (Stockelova 2013, 68), mlady ¢lovék, s pomérné dirokym spolecenskym rozhledem.

Takové postaveni ve vyzkumu s sebou prindsi urcité reflexivni problémy, které je treba mit
neustale na mysli. Snazim se pokud mozZno nezanaset do terénu pouzivané koncepty a terminy,
nékdy to ale neni mozné. Mnou vybrani informatori jsou s nékterymi tématy jiz obeznameni,

ve vétdiné pripadl ale bez patfi¢né reflexe tématu, tedy se vétdinou nesnazi mi odpovidat tak,
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aby se mi to hodilo do vyzkumu, coZ moji pozici zjednoduSuje, Casto ale také sklouzavaji k

naucenym ..rozhovorovym™ odpovédim, za které je nékdy sloZitéjSi proniknout.

Psani

Text celé prace vznikal postupné béhem vyzkumu. Klicova pro mé byla teoretickd cast, ktera
doklada linii vzniku feseného konceptu fenoménu divoké prirody, jeho vychodiska ve spolecen-
skych zménach a navaznosti na soucasné projevy v architektufe. Objasnéni riznych konceptd
chapéani pojmu krajina vnimam jako dileZité i ve vztahu k Castému sklonovani tohoto pojmu v
soucasné architektonické tvorbé i vyuce, kde se ale pojem mnohdy objevuje pravé bez patricné
reflexe.

Data jsou v textu predstavovana a interpretovana v akademickém jazyce v ramci jednotlivych
kapitol. Ty jsou déle doplnény o kratdi, ..Uvodni” beletristicky ladéné texty, které se snazi pro-

pojit predstavovanou teorii se stavajicim, mnou subjektivné vnimanym stavem architektonické

tvorby, zaroven odkazuji na poetiku s tématem spojenou.

36



FA CVUT 2015/16 Architektura na zeleno
Fenomén divoké prirody v architekture

«Empiricka cast

V této Casti prace predstavim vysledky svého vyzkumu. Vzajemné souvislosti ukazuji na kon-
krétnich pFfipadovych studiich z oboru architektury, zahradni architektury a designu. V ramci
vyzkumu také interpretuji motivace jednotlivych aktérQ. V rdmci predporozuméni tématu jsem
v architektonickych projektech z hlediska prirody olekavala jednu inspiracni linii, a to v podobé
fenoménu divoké prirody. Oproti predpokladu jsem ale v pribéhu vyzkumu objevila dvé rizné
formy této linie - 1) prirodni inspiraci v podobé estetiky divoké prirody a 2) inspiraci ruralni
estetikou (z pfirody a krajiny odvozené), s tim, Ze lze definovat jak projekty v rdmci jednotlivych
linii, tak lze vidét i projekty, ve kterych se obé linie propojuji. Obé inspiracni linie pak spojuji jak

stejna ¢i podobna vychodiska, tak ¢asto shodni aktéfi.

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody

UzZiti estetiky divoké prirody v architektonickych projektech sleduji ve dvoji formé. Jednou z
forem je Nova divocina, jejiz specificka estetika je propojenim estetiky industrialu a biologického
pristupu ke krajiné, druhou formu vnimam v tzv. americké divocing, odvozené od Thoreauova
terminu wildness, odkazujici k podobé plvodni pFirody co mozné bez zdsahu Clovéka, kterd
byla cilem prvotni ochrany pfirody pravé v Americe (kde byla vzhledem k rozsahlosti krajiny
jesté k nalezeni, na rozdil od krajiny ¢eské Ci obecné evropské).

Vliv estetiky divoké pFirody je pak v architekture prirozené nejvice zjevny v zahradni architekture

a krajinarské tvorbé.

Architektura a nova divocina

Jak jsem zminila vySe, estetika nové divociny se v rdmci architektury nejprve objevuje ve spoji-
tosti s industridlnimi objekty. Tento plvodné prirodni sukcesi .vytvoreny” Cisté biologicky .ne-
Fad" se diky procesu estetizace ustanovuje jako krajinny fad. Rad z nefadu. Zemkova popisuje
tuto potfebu hledani Fadu v ekosystémech nové divociny ztratou historické kontinuity mist, kde
se nova divodina projevuje (Zemkova, dostupné k 21.12. 2015). Rad je to, co je kulturni - lidské,
to, Ceho se nebojime. Aplikovany na ne-mista nd&m muize pomoci vyrovnat se s absenci jejich

smyslu a tim je zapojit zpét mezi ostatni jiz pochopena mista.
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a 20. stoleti, kdy se ustanovuje pojem pfirodni zahrada, pfedevsim diky knize The Wild Garden
Williama Robinsona. Robinson v textu predstavuje koncept méné nakladné péce, postaveny na
vyuziti ekologickych vazeb mezi druhy. Vyzdvihuje roli ndhody, stavi se proti Uzkostlivé seka-
nym travnatym plochdm a zavadi princip pouzivani cibulnatych a hliznatych rostlin v travnicich.
Zminuje i v soucasnosti velmi aktudlni pristup k podrostovym partiim stromovitych vegetacnich
prvkl a jeho sadovnické Upravy se nové zaméruji predevsim na vyuZiti autochtonnich taxond.
Takovy typ zahrady oznacuje jako wild garden - prirodni zahradu.

Ve stejné dobé se v reakci na primyslovou revoluci v Americe formuje styl nazyvany Prairie
School, ktery se projevil jak v zahradné krajinarské tvorbé, tak v architekture. V tvorbé zahrad
je pak opét vyzdvihovano hlavné pouZiti domacich druhl. V rémci Evropy je dnes nejvyraznéjsi
piistup Holandska, kde se skrz tzv. heem (pfirodni, divoky) park J. P. Thijsse formuje skupina
The Dutch Wave nebo také New Wave Planting - Nova vlna pouZiti rostlin s nejvyraznéjSim
predstavitelem architektem Pietem Outdolfem (Knotkova in Vinterova 2013).

Projekty architekta Pieta Outdolfa jednoznacné vychazeji pravé z estetiky nové divociny, jak
potvrzuji i Outdolfem prezentované inspirace k jeho praci - sukcesni spole¢enstva proménujici
se v Case. V tomto ohledu vidim projekt High line park, jehoz biologické Casti je autorem, jako

esencialni projekt.

The High line (park), NYC, USA, 2002 - Piet Outdolf (obr. 01, 02)

K parku High line se vracim jako k prvnimu projektu, na kterém budu popisovat fenomén es-
tetiky ..divoké prirody” v architekture. Jednéa se o Cast Zelezni¢ni infrastruktury Manhattanu z
30. let, kterd byla od roku 1980 nevyuZivana a pouze zarUstala naletovou zeleni. Na zakladé
spolecenské iniciativy .zdola” doSlo v roce 2008 k rekonstrukci objektu do podoby verejného
prostoru mésta. Na projektu The High line sleduji spojeni estetizace industridlniho objektu
a ekologického hlediska vyjevujiciho se skrz estetiku nové divociny. Ta je zde pristupem za-
hradni architektury transformovana do podoby spontannich spolecenstev trvalkovych zahond
s vySSim stupném autoregulace. Pravé extenzivni trvalkové zahony jsou obecné predstavovany
jako odpovéd na problémy zelené ve verejném prostoru soucasného mésta - druhové bohaté,
celorocné atraktivni dynamické zahony s minimalnimi naroky na Gdrzbu, tedy spojujici ekolo-

gické a estetické hledisko. Druhovéa skladba téchto trvalkovych zahonl odkazuje k rostlinnym
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obr 01, 02 The High line, NYC, USA, 2002, autori - MVVA

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Nové divocina
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Trvalkové zahony v ul. Ji¢inska, Praha, 2007, autofi - A05 obr 03, 04

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Nové divocina
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spoleCenstvim, kterd lze najit v pfirodé jako volné rostouci, a jejichZ vzhled se snazi do urcité
miry stylizovat a napodobovat. Stejné jako pFirozené horizontalni struktury ekosystému - tedy
bylinnd patra, jsou extenzivni trvalkové zahony proménlivé v ¢ase, a to jak v rdmci rocnich ob-
dobi, tak i let. Tim do méstského prostredi zavadi dalsi rostlinny prvek prirozené se projevujici
v reakci na cyklus roku (jinym takovym prvkem napfiklad strom). Qutdolf timto specifickym
typem vysadby, pro jejiz vnéjsi podobu pouziva vyraz .naturalistic” - tedy ..inspirovany prirodou”,

navozuje urcitou formu idealizované prirody.

Stejny pristup spatruji i v dalsim projektu, tentokrat prazského studia zahradni architektury

A05.

Uprava méstské zelené v ul. Ji¢inska, Praha, 2007 - A05 (obr. 03, 04)

V tomto projektu zahradni architekti vyuZili stejného zplsobu vysadby, ktery pouzivad Outdolf,
konkrétné se jedna o navrh extenzivniho trvalkového spolecenstvi ve Stérkovém loZi linedrniho
zadhonu mezi vozovkou a chodnikem. V rémci tohoto typu vysadby se jednd o pilotni projekt
Hlavniho mésta Prahy - prvni realizovany. Z hlediska instituce mésta se nejednd pouze o jiny,
vice ekologicky (a méné nékladny), princip udrzby, ale také o zavedeni nové estetiky méstské
zelené - estetiky nové divociny - pfimo ..do ulic”. Prévé proto je soucasti projektu zdhonu i ar-
chitekty navrZeny informacni systém pro vefejnost. Ten objasriuje nejen ddvody zavedeni speci-
vefejnosti podobu této nové estetiky, kterd je ve vyrazné opozici vic¢i dosavadni rigidni estetice
klasicky komponovanych perenovych rabat ¢i geometrickych letni¢kovych zahond bézné mést-
ské vysadby. Mésto jde v tomto ohledu dokonce jesté dal a zavadi mezi verejnosti dotaznikové
Setreni, ve kterém verejnost hodnoti estetické hledisko zahonu v prdbéhu roku - tedy jak lidé

vnimaji dynamickou proménu vzhledu zadhonu.
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Jinym zplsobem s estetikou nové divoliny pracuji zahradni architektky Lucie Kralikova a Klara
Zahradnickova, které spolecné s fotografem Drahomirem Stulirem tvori projekt Efemér

(obr. 05, 06).

Efemér jsou pro né . kvétiny, vlastni zahrada, ekologické zemédélstvi, lokalni péstitelé, rocni
obdobi, ritudly a kulturni zvyky, méstska divolina, vytvarny objekt, ¢lovék, misto...” (Zahradnickova,
dostupné k 21. 12. 2015).

Zahradni architektky nabizeji jiny pohled na obchod s kvétinovym sortimentem, predevsim s
fezanymi kvétinami. Jejich koncept vychazi z vnimani environmentalnich souvislosti tykajicich
se obchodu s kvétinami a dopadd kvétinového primyslu, svoji praci zaroven ale vnimaji jako
vytvarnou tvorbu. Do argumentacniho pole nové divociny se pak dostavaji skrz alternativni
nabidku lokélnich druhd rostlin, jejich pFirozenych struktur a tvarl i skrz misto, ve kterém (¢i
se kterym) pracuji. ....nachdzime se na Rosické 1, ... je to souldsti starého odkladného nédrazi, je
to za Zvonarkou, Briaci asi védi. Je to hodné méstska divocina” (tamtéz).

Architektky tedy pracuji pfimo v misté ,vzniku” estetiky nové divociny, v industridlnim prostredi
nepouzivaného nadrazi, kde jsou odpovidajicim biologickym sortimentem primo obklopeny.
.Méme rédy i tu méstskou divocinu, kde kytky bereme..” [tamtéZ). V projektu Efemér opét
rozeznavam prolnuti ekologického hlediska a nové estetiky prirody, kterou v tomto pripadé obé

architektky reflektuiji.

.Spolecné tvofime pro novou krajinu. Tato krajina stoji nékde na pomezi mésta a venkova. Divoce
pohlcuje mista, kterg ¢lovék opustil, nebo okraje prostord, které jesté vyuziva. U néds uzZ obklopila
nasi pracovnu na hornim nadrazi. ..Vse ostatni zakryla zelend invaze pajasand, zlatobyld, bezu a
ostruziniku, ktery branivstup nepovolanym. Pajasany poskytuji stin improvizovanym stanim z igelitu
a lepenky. Vytratit se ze systému v srdci mésta. Smecky psikd hlidajici soukromé dzemi. Viypravy do
neznama, sbirdni ovoce, hledani minulosti... Krajina jako smés uplné vSeho. Smés periferie, centra,
smés subkultur, teplaky, ksiltovky, zlaté adidasky, vesta z vicnovského kroje, divadelni flitrové

Saty..." [Mongol & Efemér & Nové divocina, dostupné k 1. 12. 2015).

Estetiku ..obyCejného kiovi” vyuziva i dalsi projekt — The Red ribbon Tanghe river park / Park
¢ervené stuhy u feky Tanghe (obr. 07, 08) z dilny ¢inskych architektl Turenscape. Jde o projekt
prebudovani plvodné nepfistupného pobfeZi feky Tanghe na méstskou rekreacni oblast.

Misto ¢erné skladky odpadu u feky Tanghe sukcesi obsadil husty porost zanedbanych krovin,
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obr 05, 06 Efemér, Brno, autofi - Lucie Krélikova, Klara Zahradnickova

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Nové divocina
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The Red ribbon park u feky Tanghe, provincie Hebei, Cina, 2006, obr 07, 08
autor - Yu Kongjian, architektonicka kanceldr Turenscape

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Nové divocina
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ktery znemoznoval pFistup k Fece, zaroven ale prirozend bujnd vegetace domacich druhd
predstavovala biologicky pestré biotopy. S ohledem na tuto situaci architekti v navrhu zvolili
metodu minimélnich zasahd, které by . zachovaly pfirodni biotopy a divocinu podél Feky, a soucasné
meéla lokalita ziskat podobu skutecného verejného ..obytného prostoru™ pro rekreacni aktivity a
sportovisté v pfirodnim prostfedi” (Haspl, dostupné k 21. 12. 2015). Zakladnim architektonickym
prvkem parku je pak sklolaminétova konstrukce ..Cervené stuhy”, kterd je Ustfednim tématem
celého parku. Tento objekt vnimam jako koncept, ktery do fyzického prostfedi parku prendsi
myslenku znovuobjeveni prirody v jeji skutecné podobé a moznosti jejiho zpFistupnéni, a tim i

ukazani ¢i vysvétleni verejnosti.

V parku se objevuji i dal&i motivy estetiky nové divociny, napriklad Ctyfi trvalkové zahrady imi-
tujici prvek poli, véetné vegetace domécich druht trav a lesni Skolky, které maji pfipominat pd-
vodni vyuZivani mista k zemédélskym Gceldm. Z hlediska prvku ekologie je zde pak akcentovan
litoral, ktery je ponechan ve svém prirodnim stavu a méni charakter v zavislosti na momentalni
vySce vodni hladiny feky, cemuz pomahaji vodni a pobfezni rostliny, které zde vytvareji husté
shluky a pomahaji zadrzet zatopové vody.

V Ciné tento projekt predstavuje odvazny zpfisob nového mysleni, jak ve vztahu k mistu, tak k
ekologii i spolecnosti. ,Selektivni a promyslené zasahy vytvareji pro lidi mista, na kterych mohou

znovu objevovat a vnimat pfirodni procesy a divoce rostouci fléru” [tamtéz).

Reflexi nového pohledu na méstskou zelef nachazim i u dalsiho architekta, u Petra Kucery
(Cigler Marani Architects). KuCera je mimo jiné aktivni jako privodce nauénych vychédzek pod
obc¢anskym sdruzenim Prampouch. .V ramci svych akci nabizim netradicni pohled na Prahu, jeji
stavebné historicky vyvoj, opomijené industridlni pamatky nebo zmizelou podobu skrze staré foto-
grafie a plany. Snazim se vSak hledét do budoucna a skrze své aktivity probudit zéjem verejnosti o
méstsky prostor a jeho a utvareni” (Kulera, dostupné k 21.12. 2015).

Dlouhodobé kritické sledovani promén mésta, konkrétné pak industridlnich objektd, ve spojeni
s jeho zajmem o méstské prostory, umoznuje Kucerovi zaujmout nezbytnou distanci pozorova-
tele, coZ ho dovadi k vnimani estetiky nové divociny. Svij pohled pak prezentuje ve vizualni for-
mé - skrz vlastni fotografie, napfiklad v albu s ndzvem Poldi Kladno parkem (obr. 09, 10), které
uvadi slovy: .. Pfiroda si bere zpét, co ji patii a v misté tézkého primyslu Zivelné vzniké pdsobivy

industrialni park a to bez jakékoliv investice! " (Kucera, facebook]. Takovy komentar pak fotografie
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odkazuje k nostalgii popisovanou Gibasem (Gibas 2008 a predstavuje je jako jakési romantické

obrazy, které podobné popisuje Cilek (Cilek 2002) &i Klvac (Klvac¢ 2012).

Tendence architektd smérovat k estetice nové divociny sleduji i v rdmci projektd konkrétnich
budov, coZ predvedu na projektu Intesa Sanpaolo Office Building (obr. 11, 12, 13) z dilny archi-
tekta Renzo Piana v Turiné. Budova je autory prezentovana jako tzv. bioklimaticka architektura,
tj. navrzend v kombinaci spolecenskych, kulturnich a environmentalnich systémd. Konkrétné
pro tuto budovu to pak znamena predevsim pouZiti sofistikovanych technologickych postupd,
vychézejicich z predpokladd trvale udrzitelného rozvoje (Archdaily 2015). V duchu tohoto kon-
ceptu je navrzena i zelen atria. Vzhledem k tomu, Ze jsou rostliny umistény v atriu, je potfeba
je druhové prizpUsobit specifickym klimatickym podminkdm interiéru, tedy nelze vyuzit druhd
typickych pro okolni turinskou floru. Presto je na charakteru pouzitého rostlinného materialu
evidentni snaha o vyvolani dojmu pFirozené Ci prirodni struktury. Vysadba je koncipovana tak,
aby plsobila zdanlivé nahodile, imitujici chaotickou prirozenou sukcesi a vybrany jsou ty druhy,
které spliuji poZadavek tvarové a strukturalni riznorodosti. Prvkem nové divociny je pak i navr-
zenivysadby v odkazu na zékladni horizontalni ekosystémova patra - tedy patro bylinné, kefové
a stromové, ta zde svou plvodni ekologickou funkci spise neplni, ale vizualné plsobi jako pri-
rozena skladba. V tomto projektu jsou tedy rostliny instalovany tak, aby vizualné napodobovaly
.divokou pfirodu”, nicméné s tou maji spolecny pouze vizualni a esteticky aspekt. Ukazala jsem

zde priklad, kde je divoka priroda zdmérné imitovana jen po estetické roviné.
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obr 09, 10 Poldi kladno parkem, autor - Petr Kucera

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Nové divocina
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Intesa Sanpaolo Office Building - atrium, Turin, Itlie, 2015, autor - Renzo Piano building workshop obr 11,12,13

1. inspiracni linie - Estetika divoké pFirody - Nové divocina
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Architektura a americka divocina

Ve chvili, kdy se zacal stale vice na prirodé projevovat vliv civilizace a techniky, se objevuje
moderni ochrana prirody, za jejiz autory Simon Schama povazuje Henryho Davida Thoreaua a
Johna Muira (Schama 2007). Thoreau a Muir predpokladali, Ze nékde v Americe leZi divocina,
kterad Ceka na své objeveni a kterou chapali jako lék pro soudobou spolecnost. Thoreau obha-
joval duchovni nezbytnost divociny zvlasté ve svém dile Walden a chlze ....byl pfesvédcen, Ze
bez spojeni’s divocinou se lidé stavaji slabymi a otupélymi” (Snyder 1999, 13). Stejné jako u nové
divociny zde objevuji hledisko ekologie, které je navic diky Thoreauovi propojeno se strankou
duchovni. Steuding tyto Thoreauovy duchovni i naturalistické tendence vysvétluje jeho zaujetim
vychodni filosofii, kterou Thoreau studoval (Steuding in Erban 2001). Z estetického hlediska pak
tuto formu divoCiny prezentuje co mozna nedotcena priroda ve své prirozené podobé.
Americka divocina jako jeden z pohledd estetiky divoké pfirody, jak tento pojem v diplomové
praci pouzivam ja, odkazuje pravé k témto prvotnim, ustavujicim Thoreauvym myslenkam. V
projektech zahradni architektury se stejné jako v Thoreauvych Gvahach objevuje jako protipol
k hektickému svétu okolo, jako misto navozujici klid, podle autor( ¢asto s psychologickym
presahem, s tim, Ze neni opomenuto ekologické hledisko, které zde opét funguje jako jakysi
prvotni spoustéc. V praxi pak tato estetika odkazuje az k nejplvodnéjsim - archetypalnim for-
mam, jakymi jsou napfiklad les, hory ¢i baZina, coz predvedu na konkrétnich architektonickych
projektech.

Tyto formy se v rdamci rdznych prostredi ukazuji v riznych podobach - na americkém kontinen-
tu vzhledem k jeho rozloze jesté stale nalezneme mista, ktera jsou ¢lovékem modifikovana jen
minimalné, tedy odkaz k této podobé bude jiny, neZ napiiklad v Cechéch, kde je spolecnosti jako
nejplivodn&jsi vnimano ve skutecnosti vyrazné antropogenizované prostfedi Sumavy, jakoZto

nas nejvétsi narodni park.

Les

Odkaz na archetyp lesa nachazim v soucasnych architektonickych projektech prekvapivé casto.
Jisté ne ndhodou se téma lesa objevuje hned u tif pavilonG EXPO. Jedné se o finsky pavilon na
EXPO 2000 v Hannoveru, rakousky pavilon a instalaci Silent Lab/Laborator ticha v ceském pa-
vilonu na vystavé EXPO 2015 v Milanu. V3echny tyto projekty pracuji v rdzné mife s pouzivdnim

lesnich ekosystémd, coZ interpretuji pravé fenoménem divoké prirody.
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.Nadechnout se a zazit atmosféru lesa!”
...breathe.austria...”
.V Miléné roste typicky Cesky les...”

.Na prestizni EXPO 2015 v Miléné posilé Cesko les"..

Expozice finského pavilonu (obr. 01, 02) je tvofena dvéma budovami, které jsou propojeny dre-
vénymi lavkami prochazejicimi skrz bfezovy haj. Moznost pohledu do korun stromd z ptaci
perspektivy z téchto lavek pak dava celému pavilonu jméno - .Wind nest”. Zvolené rostlinné
spoleCenstvo odkazuje k lesnim ekosystémim typickym pro finské prostiedi, je navrzené v
podobé bfiz, kamenl, mech( a lesnich plodd. Vysazené bFizy jsou vysoké 12 - 15 metr( a je-
jich podrost tvofi bylinné spolecenstvo s podilem kapradin. VSe je doplnéno mensimi valouny i
velkymi solitérnimi kameny, které evokuji nahodilou prirodni kompozici. Celkovy dojem navic
podporuje jemna modelace terénu.

Je priznacné, Zze Finsko prislo s konceptem estetiky lesa jako prvni, vzhledem ke specificky
vyraznym prirodnim podminkam v zemi, které determinuji vyraz finské architektury. Ta pak, vic
nez jinde prokazuje respekt ke svému prirodnimu okoli v podobé pFirozené drsného prostredi

lesa a tundry, se kterym je v neustalém kontaktu (Frampton 2004).

S obdobnou formou pracuje i rakousky pavilon z letodni (2015) svétové prehlidky (obr. 03, 04).
Koncept tohoto pavilonu je zaloZen na potrebé Cistého vzduchu, jehoZ .vyrobu” predstavuje skrz
560 m2 zalesnéné plochy. Tento les je pak fyzicky demonstrovan az 12 metrd vysokymi stromy
...které se spolecné s mnoZstvim trvalek, kefG, mechd a lisejnikG staraji o pfijemné chladné mi-
kroklima a vysokou kvalitu vzduchu”. Stejné jako u finského pavilonu se zde lesem neprochéazi
volné, ale po pripravenych lavkach, které v navstévnikovi tvori pocit distance k predstavované-
mu objektu. Navstévnik se tak stdva pozorovatelem funkce lesa - vyrobny kysliku, zaroven ale
mUze z této pozice les ocefovat i z estetického hlediska, jako vystaveny obraz (podobné, jako je

tomu u zelené v atriu Intesa Office Building od Renza Piana).

Na letosni prehlidce EXPO figuroval jesté jeden les, a to ten Cesky (obr. 05, 06). Projekt je
prezentovany jako Zivy les zasazeny do futuristické laboratore, ktera diky pouzitym technologiim
dokaze navstévnika prenést az na bunécnou Uroven pouZitého ekosystému. Jeden z autorl

vysvétluje Laborator ticha jako uméleckou instalaci, kterd poukazuje na problemati¢nost vztahu
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obr 01, 02 Finsky pavilon EXPO Hanover 2000, autofi - Sarlotta Narjus, Antti-Matti Siikala; SARC Architects

1.inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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Rakousky pavilon EXPO Milan 2015, .breathe austrie”, autofi - Institut pro architekturu a krajinu, obr 03, 04
Technologicka univerzita Gratz

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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obr 05, 06 Laborator ticha EXPO 2015 Milan, autofi - Jan Tdma, David Sivy, JindFich Raftl

1.inspiracnf linie - Estetika divoké pirody - Americka divocina
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Francouzska narodni knihovna, PafiZ, Francie, 1995, autor - Dominique Perrault obr 07, 08

1. inspira¢ni linie - Estetika divoké pFirody - Americka divocina
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spolecnosti k Zivotnimu prostiedi ....pro nds ta myslenka byla tak, Ze kdyz by vsechno mélo jit tak,
Jak to jde, tak se bojime, Ze by pak vlastné ten les, kterej ted vidime v néjaky autenticky podobé,
mohl bejt k vidéni jenom v galerii” (Raftl, 6. 9. 2015). Ke zjevnosti tohoto konceptu méla plvodné
prispét jesté .nitroziln" infuze rostlin ....coZ nam pak zakazali, Ze to je moc brutalni” [tamtézZ).
Autofi instalace si uvédomuji, Ze autenticita les’ v Ceské republice je diskutabilni .Vsechno to jsou

agrarni lesy, ta spontanni divocina tu uZ neni” (tamtéz).

Kromé uvédomeéni si mizeni pfirozenosti prirody funguje Laboratof ticha jako podnét k
zastaveni, relaxaci, doslova ztiSeni, pfi kterém interaktivni systém zacne pracovat a ukazuje
navstévnikovi dalsi vrstvy ekosystému.

Pri FeSeni konkrétni fléry autori spolupracovali s dvéma zahradnimi architektkami, které
co je nejvic Cesky a zaroven, co tady je a nakonec to byla hercynska dubohabfina. To bylo nejvétsi
voditko. Podle néjaky autentic¢nosti jsme zvolili tenhle typ” (tamtéz). K opravdu presvédcivému
naplnéni predstavy lesa byla instalace doplnéna jesté o nahravky ptaciho zpévu typického pro
vybrany ekosystém, na kterych se podilela bio akusticka Jana Vokurkova.

Snahu ukazat nejvétsi moznou autenticitu jak skrz vybér rostlinného sortimentu, tak doplnénim
o mikroskopicky pohled na jeho struktury a odpovidajici zvukovy vjem, v rdmci predstavované
problematiky interpretuji jako pokus o nalezeni co nejblizSi formy divoké prirody. Tato forma je
dale komponovana jako vytvarny objekt (zasazeni zelené do minimalistického designu truhliku,
jehoz specifické estetika opét vyvéra na podkladu ekologickych (¢i environmentéalnich) podnétd.
Prvky tohoto fenoménu divoké prirody ale nardzZeji na urcitd omezeni pfi pouZziti, coz jsem
okrajové zminila u vysadby atria Intesa Office Building, kde bylo potfeba vybrat jednotlivé druhy
tak, aby prospivaly i v klimatu atria. Stejné je tomu i u pouZiti rostlin lesniho spolecenstvi, jejichZ
uziti v méstském prostredi Ci interiérech neni zcela optimalni, vzhledem k jejich stanoviStnim

podminkam.

Prikladem, ktery neni omezeny na kratky ¢asovy Usek (jako pavilony EXPOJ, je FeSeni atria
Francouzské narodni knihovny (obr. 07, 08) od architekta Dominiqua Perraulta, prvku estetiky
divoCiny v urbannim prostredi. Prostor je navrzen jako vzrostly, mohutny borovy les se vSemi
detaily, které dotvari autentickou atmosféru lesni pddy, tedy bylinnym podrostem, kapradinami

a kameny. V kontrastu k vysoce moderni budové vynika prirodni krdsa az monumentalniho

55



Architektura na zeleno FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

prvku (DAMEC, 2006). Les zaroven opticky vstupuje do interiéru budovy skrz proskleny vstupni
prostor. Vyrazny kontrast mezi budovou a charakterem atria lze interpretovat jako jakousi oazu,
protipol k uspéchanosti svéta okolo, archetypalni prostor formovany archetypalnim prvkem.

Védomé prosazeni formy estetiky divoké prirody v tomto projektu, dle mého nazoru, podporuje
pravé fakt, Ze les v téchto podminkach prilis neprospiva, dochazi k jeho prosychani a vyZzaduje
znac¢nou Udrzbu k zachovani této autentické podoby. Pri formulaci tvaru zde tedy fenomén
divoké prirody prevazil nad kontextem prostredi, do kterého mohla byt zvolena vic odpovidajici

(ne vSak jiZ timto zplsobem divoka) vysadba.

V Ceském prostredi nachazim tematicky podobny projekt v mensim méfitku - Budova CSOB
- venkovni atrium (obr. 09, 10, 11) navrZeny zahradnim architektem Zdefikem Sandlerem.
V tomto pripadé se Sandler v ndvrhu zelené nesnazi imitovat primo konkrétni typ lesa, ale
kombinuje zde takové prvky a struktury, které divokost prostfedi navozuji. Soucasti je kapradi,
kameny obrostlé mechy, traviny, ale i nékteré druhy, které bychom bézné v ceském lese nenasli,
vyrazny vertikalni zeleny prvek pak spise odkazuje k .interiéru” tropického lesa spi$ neZ lesa
klasického Ceského. Také by zde opét mohla byt diskutovana otdzka vhodnosti pouZiti takového
typu vysadby v méstském prostredi, které stanovistnim podminkam rostlin zasadné nevyhovuje

a na realizaci to lze sledovat.

Rozporuplnost takovych stanovistnich podminek si primo jako koncept voli jesté nedokonceny
projekt The Lowline (park) v NYC (obr. 12, 13], doslova inverzni k vySe popisované High line.
Myslenkou The Lowline je vznik podzemniho industridlniho parku v misté nepouzivané trati za
pouziti specialni technologie, kterd dokaze privést sluneéni svétlo hluboko pod zem. Estetika
navrhovanych sadbovych Uprav je pak estetika divoCiny par excellence. Jedna se o kompilaci
prvkl tropického lesa (vertikalni zelené prvky, tropické druhy) v nahodilé, chaoticky a divoce
plsobici kompozici, vzhledem k mistu navozujici dojem jakési tropické jeskyné.

Stejné jako u Laboratore ticha zde pri vybéru rostlin vnimam snahu o intenzivni kontrast velmi
soucasné (aZ .budouci”] technologie a co nejplvodnéjsi formy (bezzdsahové, panenské) pfi-

rodniho prostredi.
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obr 09,10, 11 Budova CSOB - atrium, ul. Vinohradska, Praha, 2013, autor - Ing. Zdenék Sandler

1.inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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The lowline park, Lower East Side, NYC, 2015, autofi - Ed Jacobs, Kibum Park, Sangyun Han obr 12,13

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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Bazina

Jinym prikladem pdvodni divoliny je prostfedi baZiny. BazZina je formou mokradu, ktery
Klva¢ popisuje jako .neestetickou” krajinu, i kdyZ biologicky velmi cennou, kterad clovéka bez
odpovidajiciho vzdélani nezaujme. Proto se pta, zda vibec mizZe byt baZina krasnéa (Klva¢ 2009,
viz téz Eliade 1999). Baziny byly kvali svému nevabnému vzhledu ale také rdznym mytdm staleti
zamérné vysudovany a jakozto symbol smrti byly vniméany veskrze negativné (Klva¢ tamtéz).
K jiZz zmifiované zméné situace do$lo u romantik(, presto se s obdiven konkrétné k prostredi
baZziny z estetického hlediska podle Klvace setkame v dnesni spolecnosti jen sporadicky.
Pres jeho skepsi se ale odvolava na esteticku Zdenku Kalnickou, podle které je voda jeden z
estetického proZivani. Jako jeden zargumentd uvadivyCet nadrodnich parkd, které jsou chranéné
pravé diky tomu, Ze se v nich vyskytuji mokrady, napriklad finsky Narodni park Tiilikkajarvi
v podobé neobydlené mocalové oblasti nebo madarsky Kiskunsag a estonsky Narodni park

Karula, kde polovinu parku tvofi vodni plochy, ragelinidté a mokrady (Vaculikova 2011).

Jako priklad estetizace .bazinové” divoliny v architekture uvadim landscape projekt Swamp
garden (obr. 14, 15, 14). Swamp garden je instalaci krajinnych architekt( studia West 8, kterd
vznikla pro Spoleto Art festival v Charlestonu (USA). Architekti zde navrhli zahradu v misté sta-
vajiciho cyprisového mokFadu, kterou vaci bazinatému okoli vymezili pomoci vertikalni ocelové
struktury, jiZz nechali porlst druhem Tillandsia usneoides - kykatkou mechovitou. Tillandsia
je velmi stary druh mechu, epifyt plvodem z americkych tropd. Architekti jej zvolili také diky
jeho nitkovitym vétvenym stonk@m, které pfi popnuti konstrukce vytvareji opticky dojem stény
a vymezuji tak v mokradu samostatny .interiér” zahrady - baziny, doplnény o dfevéna mola s
lavicemi k uZiti navstévnikl. .Zde, v surredlné izolaci cyprisové baZiny mohou navstévnici na jed-
nom z dievénych mol rozjimat o aligatorech opalujicich se v jednom z rohG” (West 8, dostupné k
21.12.2015).

Architekti Swamp garden vyuZivaji stavajici baZiny, jejiZz estetiku jeSté umocnuji koncentraci
prozitku do jednoho uzavieného mista. Toto misto je pak prostorem, kde nechavaji estetiku
primo a intenzivné na navstévnika plsobit (a to véetné jejich divokych aZ ohroZujicich prvka,
jako jsou aligatori). VyuZitim kombinace realného prostredi mokradu s plsobivym prvkem

velmi starého (autentického) druhu mechu plsobi instalace na $irokou gkalu lidskych smysla,
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ne jen pouze jako vizualni viem. Tento architektonicky definovany prostor tak umoznuje
navstévnikovi nezainteresovanou distanci, diky niz mlze zaujmout esteticky postoj, cemuz
jinak, podle Stibrala, zabranuje pfima ohrozujici divokost vyskytujici se ve skute¢ném prostredi,
obzvldst v prostiedi tropd (Stibral 2005). S tim souhlasi Komarek, podle néjz plsobi krajina bez
stopy lidského vlivu, jako pravé nedotcené pralesy, pro Clovéka cize a jsou jim vnimany jako
monotdénni pustina. Komarek tvrdi, Ze prvni zkuSenost s tropy neprinese navstévnikovi Zadnou
estetickou kvalitu, citi se zde neprijemné, kvili eru, hluku a zmatku (Komarek 2008).

Dle mé interpretace dokazi architektonické a jiné projekty s tematikou divoké prirody tento pro-

blém preklenout estetickou distanci a estetiku divokosti tak verejnosti uchopitelné predstavit.

Prérie

Posledni priklad motivu americké divoCiny v architekture, ktery zde predstavim, je inspirace
prostfedim prérie. Prérie obecné jsou rozsahlé travnaté oblasti mirného pasu, kde flora neni
prilis bohata. V rdmci vegetace zde prevladaji travy, stromy se v plvodni prérii vyskytuji malokdy
kvali spasani bizonl a ¢astym pozarldm. Za .pravou” prérii je povaZovana prérie dlouhostébld,
tvorend az 2 metry vysokymi travami.

Prérie nejsou .divoké” jen diky charakteru flory a fauny, ale i jako .nekulturni” krajina, ktera
nebyla vzhledem k nepfiznivému podnebi vhodna k usedlému Zivotu a stala se domovem no-
mada. Divoky kocovny zplsob Zivota spojovany s nebezpedim se promitnuli do ndzvu nékterych
oblasti, napFiklad jihoruské a ukrajinské stepi jsou dodnes nazyvany Divoka pole.

V zahradni architektufie se motiv prérie - plvodniho, autentického amerického prostredi, obje-
vuje v rdmci vySe zminéného stylu New Wave Planting, tento styl pak rozviji v rdmci hnuti New

perrenial architekt Piet Outdolf.

Koncepce prérijnich trvalkovych zahond odkazuje na formu pfirozenych prérijnich stanovist v
severoamerickém stylu. Ve vysadbach prevazuji okrasné travy rdzné vysky s tim, Ze nadzemni
Casti rostlin zUstavaji v zimé na misté. Vznikaji trvalkové smési s nazvy jako Prairie Summer
¢i Purple prairie. Outdolf dal rozviji kombinace rGznych trvalkovych spoledenstev, travy podle
néj do zahrady vnasi spontannost a divokost. Prikladem tohoto pristupu je jeho projekt Lurie
garden, které jsou soucasti Millenium parku v Chicagu (obr. 17, 18). Prévé v jeho praci sleduji

propojeni motivu americké divociny a nové divociny, kde inspirace pdvodnim, autentickym kry-

stalizuje v jedné (nd)podobé divociny. Outdolf predstavuje rostlinny material jednou jako podo-
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obr 14,15, 16 Swamp garden, Charlesto, USA, 1997, autofi - Adriaan Geuze, West 8 landscape architects

1.inspiraéni linie - Estetika divoké prirody - Americké divocina
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Lurie garden, Millenium park Chicago, USA, 2005, autor - Piet Outdolf obr 17,18

1. inspira¢ni linie - Estetika divoké pFirody - Americka divocina
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bu divoké prérie (Lurie garden), jindy jako méstskou divacinu [High line).
Estetiku obou pristupl spojuje prévé motiv divokosti, pfirozenosti, chaosu, popletenosti,

dynamiky, autenticity ¢i ndhody, a moZna i jakési .rurdlni estetiky” divokého zapadu.

Na tomto misté bych jeSté rada srovnala prvek louky a prvek prérie v zahradni a krajinné
architekture, kde promény jejich vyznamU prochdzeji prakticky totoZnym vyvojem. Motivy
sice vychazeji z rizného prostredi (kulturni krajina venkova vs. krajina pusta, divoka), ale ve
srovnani se sou¢asnym ,umélym’, technologickym prostredim, lze postavit oba motivy na jednu
spole¢nou stranu jakési prirodni prirozenosti, diky které se ve fyzickém projevu velmi podobaji
(pestréa rostlinna spolecenstva v chaotickém projevu nahodilych struktur). Jak na loukach, tak
v prériich se misi travy s kvétinami, ale zatimco prérie jsou prirodni spoleCenstva, louky jsou
vytvorem tradi¢nich zemédélskych postupd.

Zahradni architektura pak stavi predevsim na jejich vzhledu (oba styly vypadaji pfirozené a
zakladaji se pomérné rychle), ktery nadale modifikuje podle vlastnich predstav. Tomu postupné
podléhd i plvodni fyzické télo motivu a z(stava tak jen jakdsi esence, projevujici se pravé v

estetice divociny.

Divocina v architekture - architektura v divociné

Pomoci fenoménu divoké prirody interpretuji v soucasné architekture oblibenost konceptu

tzv. .huts " &i.cabins " [v prekladu chata, chySe, chatr¢). Vzhledem k tomu, Ze toto téma samotné
by bylo moZné rozvést v samostatné praci, budu se mu v textu vénovat jen velmi okrajové.
Specificnost cabins je pravé v jejich usazeni uprostied .divociny”, nejCastéji v prostredi lesa
Ci hor, ¢asto pak v jejich .americké” (tj. panenské, nedotéené) podobé. Tyto objekty jsou zto-
toznovany pravé s autenticitou daného prostiedi, zaroven pak s autentickym prozitkem, ktery
k divoké stavbé nalezi - samota, drsné podminky, uméni se o sebe postarat a az archetypalni

pocit preziti. Takovou tendenci lze jednoznacné definovat jako romantickou.

V rémci sklonu k autenticité se setkdvdm i s odkazem aZ k ,.primitivni chysi” Abbé Laugiera
(primitive hut), dle Laugiera prvni .typ” architektury, jeji kofen ¢i pocatek. Laugier popisuje pri-
mitivni chysi jako jakysi ...rustikalni chrém, jehoZ pfedobraz tehdejsi ¢lovék nasel v prirodé samé”
(Laugier in Hanzlova 2012). Dle Luciena Steila .. Slavna primitivni chyse neni nic jiného neZ meta-

fora pavodu architektury v pfirodé. Jedna se nicméné o nejradikalnéjsi a nejinspirativnéjsi zpisob
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Cabin porn, USA, 2012, autor - Zach Klein obr 19 -30

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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obr31-42 ..Cabins”- navrhy/realizace

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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Tahari courtyards, Millburn, USA, 2002, autofi - MVVA obr 43, 44

1. inspiraéni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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objevovani pocatka architektury, zddarazriujici jeho myticky charakter.” (Steil in Hanzlova 2012).

Tuto spolecenskou naladu odhadl Zach Klein, autor knihy Cabin porn (obr. 19 - 30), ktera je
souborem fotografil predvadéjicich tyto cabins v jejich ..pfirozeném prostredi” autentické divo-
ké prirody. Kniha je ukazkovym prikladem popisované estetiky (americké] divociny. V soucasné
architektonické tvorbé pak k tématice cabins nachazim nespocet prikladd v podobé navrhd i
realizaci (obr. 31 - 42). Stavby jsou ¢asto navrhovany s vétsi kapacitou oproti typickym cabins (s
tim, Ze estetika spojena s predstavou objektu zUstava stejnd), ale velmi ¢asto navrhy prebiraji
koncepci zcela, a to vCetné méritka i funkce. Jako priklad této divoké estetiky pfimo v podobé
objektu uvadim projekt Chaty u jezera v Doksech ze studia FAM architekti (obr. 43, 44). Autofi
Pavel Nasadil a Jan Horky navrhli pro klienta chatu jako zcela typickou cabin na bfehu jezera
v prostiedi borovicového lesa, s jeji realizaci nasledné vyhrali Grand prix - narodni cenu za
architekturu. Pronikani teprve nové estetiky do verejnosti sledované soutéze tohoto typu pak

dokladaji objevujici se komentare:

.Nebyva zvykem, aby v architektonickych soutéZich zvitézila malé a vlastné nenapadna stavba".

.Bylo to pfekvapivé, ale jednomys(né rozhodnuti”" (Pfedseda Obce architektd Milo$ Grigorij)

Chata byla nasledné nominovéana za Ceskou republiku i do soutée Mies van der Rohe Award.

Symptomatickym je i poetickd forma popisu, jimz porota rozhodnuti doplnila.

.Prijeli jsme k chaté u jezera dlouhou uUzkou hrbolatou cestou, bylo to svizelné, ale stalo to za to.
Troufam si tvrdit, Ze majitel je chytry a prijizdi na své vikendy v .nebi” lodi. Dfevéna chata se stfechou
s jednostrannym sklonem se vznasi stopu nad zemi u okraje jezera. ... Pro mne tato budova nenf
okédzala ani stydlivé, ale respektujici a chapajici jak misto, tak potfeby uZivateld”

(hodnoceni poroty, e-arch, dostupné k 9. 12. 2015).

Divoky interiér, divoky design, divoké uméni
Jakousi lihni produktd estetiky fenoménu divoké prirody jsou diky svoji citlivosti umeélecké
gkoly. V téchto mistech je estetika podrobovana zatéZovym zkouskam a jinym experimentim,

zde se ustavuje, aplikuje a ve spolecnosti pozdéji kodifikuje skrz vysledné produkty. Oproti

architektufe jsou jiné umélecké formy o néco .mékci™ Ci .lehci” z hlediska mozZnosti jejich
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Klauzury AVU, 2015, Praha, autofi - rdzni obr 45 - 56

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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obr 57, 58, 59 Akademicka haj, AVU, 2015, Praha, autofi - Adam Kaspar, Nikola Nikolaiovéa

1. inspiracni linie - Estetika divoké prirody - Americka divocina
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Tahari courtyards, Millburn, USA, 2002, autofi - MVVA obr 60 - 72

1. inspirac¢ni linie - Estetika divoké pFirody - Americka divocina

PECR
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modifikovatelnosti [malba nenf stejné .tézka" jako dim).

V ramci riznych technik tak sleduji rdznorodou $kalu projevé fenoménu divoké prirody, k cemuz
jsem jako ilustraci vybrala fotografie nékolika tematickych projektd z vystavy klauzur prazské
by ale byla cilem ¢i jakkoli tematizovana ¢i reflektovana (a to i samotnymi umélci). Vystavu pro
mé zavrsujici .artefakt” ndsledné nalézam v podobé projektu Akademického haje AVU Adama
Kaspara a Nikoly Nikolaiové (obr. 57, 58, 59), jehoZ . Hlavni ideou je vytvofeni ostrivku nespoutané
a sobé samé vladnouci zelené, s pohnutkami spise moralnimi a symbolickymi - jako jeden z mnoha
krokd k nalezeni, & znovuzrozeni kontaktu a komunikace se Zemi a vsemi formami Zivota v daném
biotopu, jako s konkrétnimi duchovné/fyzickymi bytostmi, spolupodilejicimi se na vytvafeni a Ziti
nasi spolecné reality.”

S tim, Ze ....cilem je vytvofit soukromou pfirodni rezervaci pod symbolickym patronatem AVU ve

spolupraci s CSOP" (Kadpar, Nikolaiova, facebook, dostupné k 9. 12. 2015).

Setkavam se tu s ekologickym pristupem (na umélecké pldé pred nékolika lety prakticky vy-
loucenym)], nynijiz v rdmci nové, akceptované estetiky divociny.

Co se tyce projevu fenoménu divociny v prostfedi interiéru a grafického designu, to je doslova
zcela zaplavené jelenem a hned v zavésu liskou, jakoZto vybranymi predstaviteli (odpovidajicim
zplsobem estetickymi, reprezentativnimi a zaroven ohroZzenymi) fenoménu divoké prirody

(obr. 60 - 72).

7



Architektura na zeleno

FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

2. inspiracni linie - ruralni estetika

Jako druhou inspiracni linii v architektuie spojenou s prirodni inspiraci pouzivdm soucasnou
ruralni estetiku. Nachazim ji jak v zahradni architektute, tak vyrazné i v architektuie domda,
specificky pak jejich interiérd.

Téma ruralni estetiky stejné jako estetiky divoiny souvisi se zpfitomfovanim pavodniho,
autentického, prirozeného Ci prirodniho. | zde tento motiv odkazuji k postmoderni reakci

spolednosti na krizi hodnot a ztraté identity (Bauman 1999), viz teoreticka ¢ast.

Zahradni architektura, krajina a rural

V zahradni architektufe objevuji v inspiracni linii rurdlni estetiky motiv obdobny jako u
estetiky divociny, a to motiv napodobovani prirozeného (pfirodniho) prostiedi pomoci aplikace
prirozeného typu vysadby.

V rémci ruralni estetiky se ale nejedna o rostlinné druhy odkazujici k chaotické nekulturnf
.divokosti”, naopak Uzce souvisi s pojmy jako kulturni krajina a krajinny raz.

Vyraznou roli zde opét zaujima i ekologické hledisko, které v obecné argumentaci ¢asto nad
estetickymi ddvody prevaZuje. Pfirozené krajinné porosty se zacaly vracet do Ceské krajiny
plvodné z divodu zajmu o druhové bohaté smési cenné pro stabilitu ekosystému, a to v rdmci
zvySovani povédomi spolecnosti o Zivotnim prostredi, tedy i krajinnou biodiverzitu. Z hlediska
ekologie jsou vysadby pdvodnich druhd na venkové zahradnimi architekty preferovany z
dlvodu, Ze: .,Lépe reaguji na mistni podminky, na pddy, na klima. PouZiti téch pdvodnich druhd
v podstaté zarucuje ujmuti. Introdukované rostliny vyZaduji vétsi starostlivost. A my se snazime jit
tou pfirodnéjsi cestou” (Martina S., 12. 8. 2015)., jak vysvétluje zahradni architektka Martina
Sarvasova.

Martina mi objasnovala, Ze navrhované sadovnické vysadby plvodnich druh@ maji rdzné formy

a v soucasnosti jednou z nejoblibenéjSich forem je rostlinné spolecenstvi s charakterem louky.

Louka

Pro naSe podnebné pasmo je v dobé poledové vétSinou cilovym porostem smiseny les. Louky
piirodniho charakteru se pak nachézeji pouze v mistech, kde stromy nemohou rdst ve vy$sich
polohach hor, na silné podmacenych pldach a dodasné na mistech, kde byl les znicen (napfi-

klad pozarem, klucenim atd.). V téchto mistech nasledné nastupuje pravé prechodné stadium
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luéni vegetace. Plvodni funkci téchto luénich ekosystéma v krajiné predstavuji druhové pestré
pastevni plochy urcené pro chov kopytnatych byloZravcl zaroven udrzujicich pozadované bezle-
si (v éemz nachazim paralelu s vyde popisovanym prostfedim prérie].

Odtud kulturni plvod .péstovani” (kvétnatych) luk, dnes vnimanych jako .pfirodé podobny
vegetacni prvek” s nezanedbatelnym stupném autoregulace, respektive spontaneity, ktery
se viak dlouhodobéji bez cilené péce neobejde (Pejchal 2004). Podle Pejchala . PouZiti téchto
vegetacnich prvkd ma do urcité miry i svou specifickou estetiku. Vsechny ostatni modely pouZiti
rostlin totiz usiluji o minimalizaci ndhody, zatimco tento ji ma za vadci esteticky motiv”

(Pejchal 2004, 93).

Takovy druh vysadby v soucasnosti ukazkové zapadd do .harmonického krajinného obrazu
kulturni krajiny”, ktery predpokladéa definice krajinného razu.

Louka patfi mezi krajinné prvky ..... tolik cenéné ochranci kulturni krajiny, architekty a ekology.”
(Librova In Dejmal 2008), ovéem jak uvadi Strakova .Porost, ktery mdzZe byt jednim clovékem
chapan jako velice cenné druhové pestré spoleCenstvo, je jinymi lidmi vniman jako zaplevelena

neudrZovana plocha, kterd do krajiny nebo verejné zelené nepatii” (Strakova 2014).

Opét zde tedy hraje velkou roli otdzka nutné distance, ktera teprve umozni esteticky pohled.
Tento odstup pak spliuje role zahradniho architekta, diky jehoZ pozici se v zahradni a krajinné
architektufe ustavuje pouzivani pfirozenych spolecenstev jako trend, podle Martiny se objevujici
Rekla bych po roce 2005 dal feknéme, poslednich 10 let asi” (Martina S., 12. 8. 2015).

Prestoze klient mGze byt informovany, architekt je ten, ktery skrz svou praci novou estetiku
podnécuje . Klienti jdou Castokrat proti sobé. Preferuji bezidrzbovou zahradu, ale chtéji tam i rdzZe.

... Klienti jsou dplni laici” [tamtéz).

Navrhovani kvétnatych luk jako trend zahradni architektury tedy zahrnuji pod ruralni estetiku
kvali odkazu k pGvodni (funkéni) eské venkovské krajiné a k jejimu dnednimu idealizovanému
obrazu, ktery vysvétluji v teoretické ¢asti. Romanticky pohled pak vidim z ¢asti i v estetice tolik
diskutovaného krajinného razu, k némuz se architekti ve svych navrzich ¢asto odkazuiji.

V pripadé navrhu vysadby lucni smési se romantizace objevuje v konkrétni podobé realizace,
kdy se ztraci plvodni funkce louky (spasani je nahrazeno kosenim, nékdy i sekdnim, bez

dal8iho vyuZiti suroviny), ale Casto se ztraci i ekologické hledisko [Casto volba smési bez

jakékoli ekologické navaznosti na okolni druhy, prestoZe je smési mozné navrhnout s ochledem
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na konkrétni prostredi).

MozZné je si vybrat druh louky podle sympatické viiné nebo libivého barevného spektra, vznikaji
smési s nazvy jako Belle-lle [pobfezni barvy), Elegance ¢&i vyrazna, Zlutoruda Salsa.

Extrémni podobou jsou pak tzv. luéni koberce, které jsou obdobou kobercl trdvnikovych nebo
u nas bézné dovazeni pavodnich druhd rostlin i travobylinnych smési z némeckych skolek, jak
potvrzuje Martina ..Na druhou stranu, kdyZ? hledéme hezké pdvodni odridy, tak je dovdzime z Né-

mecka, coZ trosku jde proti principu toho pavodniho...” (Martina S., 12. 8. 2015).

Dalim prizplsobenim louky uzivateli je zapojovani urc¢itého podilu letnicek do luéni smési. To
urychli pomaly pocatecni vyvoj vysadby (samotnd luéni smés se plné rozvine za 2-3 roky), ktery
je pro majitele zahrad Casto neprijatelny. Tento zpUsob je architekty vyuzivan zejména pak ve
verejné zeleni, kde je nékolikalety nedostatecné reprezentativni vzhled po vysevu vniman jako
nepripustny.

Ruralni estetika v podobé kvétnatych luk s urcitym podilem letnicek je nasledné architekty
vnasena i do prostiredi mésta. Nejcastéji skrz prostory, kterym z organizacnich, ekonomickych
¢i jinych d@vodd nemlze byt vénovana intenzivni péce. Témi jsou exponovana, pohledové
vyznamna mista napriklad v parcich, ale i prostory v blizkosti mist zatéZovanych, jako jsou
chodniky, lavicky, détska hristé, cyklostezky, kruhové objezdy, ostrlvky zelné zasazené uvnitf
komunikaci apod.

Uplnou modifikaci motivu louky je specificky druh vysadby ve formé letnicek z primého vysevu.
Jedné se o jednoleté rostliny vysévané ze semen s vyslednym efektem pestré smési navozujici
pocit rozkvetlé louky. Vysadba je urcena zvlasté pro méstské prostredi a architektdm umoziuje
zménu celého konceptu letnickovych zdhonl obecné. Z hlediska kompoziéniho schématu se
od z&hont monokulturnich ¢i vnitiné jednoduse ¢lenénych z malého poctu druhl presouvaji
k druhové pestrym zahondm z mnoha druh( letnicek ve zdanlivém, ve skutecnosti dikladné
propracovaném chaosu. Ukazkovym projektem je letni¢kovy zadhon z vysevu ve Stromovce
(obr. 01 - 03).

PrestoZze se soucasné letnickové zahony tvari jako louka, nemaji Casto s loukou spolecného
nic jiného neZ pravé vizualni aspekt. Z hlediska .skuteéné” louky jsou zcela nefunkéni (jako

rostliny), nezQstavd ani aspekt nutnosti péce (koseni], respektive se méni do jiné podoby -

pleti, které je nutné z dlvodu zachovani charakteru .louky” (coZ je zcela inverzni vztah k louce
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obr 01,02, 03 Letnickovy zahon z vysevu, Stromovka, 2015, Praha, autofi - Alice Dédeckové

2. inspiracni linie - Ruralni estetika
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park Houtan, EXPO 2010, Shaghai, autofi - Turenscape obr 04, 05, 06

2. inspiracni linie - Ruralni estetika
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.skute¢né”, kterd je mistnimi .plevely” tvorena).

Louka, plvodné jako prvek kulturni krajiny, tedy prochazi v praci zahradniho architekta re-
konceptualizaci. Vyznam prvku se s vytrZzenim z jeho prirozeného prostredi (krajiny venkova)
méni a v novém prostiedi (zahrady ¢i mésta) neni jiZ aktéry prezentovan jako kulturni, ale jako
divoky - v kontrastu ke svému okoli. Divoky diky svym .prirodnim” projevim, jako je vy$Si mira

autoregulace, dynamika [vizualni) promény a nékterym ekologickym funkcim (skry$ pro hmyz).

Projev sloZitosti této konstrukce vidim v nutnosti doplhovat méstské vysadby informacnim sys-
témem pro vefejnost, na ¢emz lpi jak architekti, tak hlavné zadavatelské instituce (mésto).
Vzhledem k tomu se domnivam, Ze predstavovana estetika jeSté neni v obecném povédomi
zabéhla, samozrejmosti je pouze pro vybrané architekty a nékteré prirodovédce. Spolecnost si
na tuto novou estetiku inspirovanou prirozenymi prirodnimi ekosystémy teprve postupné zvyka.

Viz Ing. Katefina Novotna z vyzkumného Ustavu pro krajinu o letni¢kovém zdhonu v Brné:

.Zahon byl obdivovan po celou sezonu obrovskym poctem navstévnikd parku. Zde snad jesté jedna
poznamka - nutnost informovanosti vefejnosti o déni na zéhonu - v parku. ... Toto ndam pomohly
vyfesit informacni cedule, které pribliZily jednotlivé druhy letnicek i celou metodu a hlavné efekt...”

(Novotna, 2015).

Pole

Jako dalsi referencéni projekt jsem vybrala Park Houtan (obr. 04 - 06) navrZeny architekty ze
studie Turenscape v ramci EXPQ 2010 v Shanghai. Pro mou préci je vyznamny z d@vodu miseni
estetiky ruralni s estetikou nové divociny.

Park vznikl konverzi brownfieldu byvalého prdmyslového aredlu jako doplnéni svétové vystavy
EXPO na brezich feky Huangpu. Estetika nové divoliny se zde vyjevuje skrz ekologické
hledisko regenerace litoralu feky, fungujici jako prirozené protipovodnové opatreni, které je
tvoreno mnoha .divokymi” druhy fauny i flory a zaroven diky zapojeni stavajicich industrialnich
struktur do navrhu. K ruralni estetice pak odkazuje zaclenéni funkcnich zemédélskych ploch
(sluneénicova, kukuFi¢na, fepkova pole) do ndvrhu. Obé formy zde stoji doslova vedle sebe,
oddéleny pouze prdbéznymi pasy dievénych mol s funkci parkovych cest. Sami autofi parku
tuto estetiku popisuji jako ... novou estetiku, zaloZenou na nizkych narocich na ddrzbu a vysoké

produktivité krajiny” (Turenscape, dostupné k 21. 12. 2015). J& v projektu nachazim hlavné

77



Architektura na zeleno

FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

velkou touhu po autenticité prozitku, kterd je vytvarena jak vyuzitim ruralniho motivu pole, tak
zapojenim prirodnich forem (litoral). Komponovani téchto prvkd vytvari celkovy dojem jakési
funkeni kulturni krajiny, jejiz estetika je ale pravé diky ekologickym funkcim projektu aktéry
predvadéna jako prfirozend ¢i divokd (v kontrastu k ekologicky nefunkéni, zabéhlé estetice

méstského parkul.

Krajinny raz

V kontextu ruralni estetiky se chci kratce dotknout ponékud problematického pojmu krajin-
ny rdz, se kterym tato estetika jednoznacné souvisi. ., Stale vyznamnéjsi se jevi potfeba dialogu
estetiky s pfirodnimi védami v otdzkach ochrany pfirody ¢i vSeobecné environmentalnich postojd”
(Stibral, Dadejik, Zuska 2009, 186], ukazuje se totiz, ze uréité motivace v tvorbé krajinného razu
jsou v podstaté estetické, presto jsou v praktickych postojich ochranct i v legislativé ..pfevrs-
tveny” prirodovédnou terminologii, ekologickou argumentaci. Takovou véeobecné prezentova-
nou motivaci je napfiklad biodiverzita jako dGvod vyhlaseni urcitého chranéného Gzemi.

.Rada rozhodnuti, co a kde chrénit, je sice prezentovana jako zéchrana biodiverzity, pFitom ma
vSak zjevné kulturni a estetické kofeny. Mnoho ochrandfdl...] jako by se neodvazovali pfiznat, Ze

chranime to, co se nam libi, jako by esteticky a vibec kulturni argument mél mnohem mensi véhu.”

(Stibral 2005, 11).

Jak tvrdi's nadsazkou biolog Jan Zrzavy: .Vznika tak rozpor s udajnou védeckou podstatou ochra-
ny pfirody, tedy s virou, Ze pfirodu nechrénime jen tak pro nic za nic, z prebujelé a nekontrolované
sentimentality” (Zrzavy, dostupné k 9. 12. 2015). Zrzavy tak upozorfiuje na snahu ochrany pfirody
legitimizovat sebe samu prirodovédou a ponékud pozapomenuty fakt, Ze ochranarstvi zacinalo
jako zaleZitost estetickd Ci Castecné také etickd, kdy se prirodni pamatky a réznorodé maleb-
nosti a pozoruhodnosti chranily spontanné.

Vysledkem je pak marginalizace estetické dimenze z d@vodu ¢asto nekompetentnich nézord a
pristupl a obecné naivni predstavy o estetickém hodnoceni, ¢asto generalizované na esteticky

soud libi - nelibi, coZ nachazi Stibral napfiklad u ekologa Igora Michala (Stibral In Klva¢ 2009).
Dlvod pro¢ ke kategorii krajinného razu odkazuji architekti, je préavé moznost odstupu

od redlné krajiny. Architekty jsou pak vyzdvihovany hlavné krajinné prvky (KP) . historicky

vzniklé pfirodni nebo uméle vytvofené utvary, které maji alespon castecnou spolecnou hranici
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se zemédélskou pddou. ...Charakterem vegetace se lisi od zemédélskych plodin péstovanych na
zemédélské pidé a svym specifickym razem a velikosti od okolni krajiny. Dotvafi krajinny ramec,
plni agroenvironmentalni funkci a zemédélskou Cinnost prostorové ovliviiuji.”

(Eagri, dostupné k 8. 12. 2015). Architekti ve svych navrzich tyto prvky interpretuji jako typické

prvky kulturni krajiny, pfevazné tedy krajiny venkova - diky kterym také ustavuji ruralni estetiku.

Jinou interpretaci ale najdeme u Librové, podle které KP ....jako kefe a spolecenstva mokFadd,
které ocenujeme jako krasné a ekologicky cenné, jsou v podstaté malymi uspéchy divociny, na které
bylo lidské snazeni kratké ™ (Librova 2004, 37). Tato interpretace je dlleZitd vhledem k tomu, Ze
pro soucasnou existenci KP v krajiné jsou rozhodujici hlavné postoje zemédélcd, jejich ochota
je obnovovat a schopnost o né pecovat, coz koliduje s archetypalnim chapanim postoje zemé-
délce k prirodé ve smyslu neustalé potreby s ni bojovat, jak potvrzuje Blaha .....on, ktery se tak s
pfirodou bije o jeji dary, jeZ mu poskytuje jen po tvrdé némaze, nema smyslu ani casu, aby stal vaci
ni's obdivnym, rozzéfenym okem uméleckého pozorovatele a nadsence” (Blaha 1937, 52).

U architektd ¢asto nachdzime iluzi zemédélcovy ¢i venkovanovy lasky ke krajing, coZ potvrzuji
vyzkumy Librové z 80. let, podle kterych se tradicni krajiny zastavaji lidé Gmérné tim vice, ¢im
jsou s krajinou méné vyrobné spjati (Librova 1988).

Urcité krajinné prvky, architekty podporované, prosazované a zahrnované do navrhi (meze,
remizy, mokrady atp.), jsou vzhledem k architektové distancované pozici interpretované jako
estetické prvky venkovské, kulturni krajiny. V ramci ruralni estetiky byvaji casto z hlediska

.domorodcl” ..... souhrnné oznacovany jako nefadstvo nebo pfimo divocina. ...nepfételstvi vici

2001).

Krajinné prvky tedy zaroven obsahuji i estetiku divokosti a nefadu, srovnatelnou s estetikou
vySe popsané (méstské) nové divociny. Z pohledu laika, jsou oba motivy interpretované podobné
v obou prostredich - méstském i venkovském. Lidé, ktefi se pohybuji uvnitf téchto prostredi
(venkované, zemédélci, obyvatelé méstal, jej vnimaji jako chaos a neféad, tedy jako urcitou
nekontrolovanou divokost, zatimco pouceny biolog Ci architekt je z této estetiky nadseny, dokaze
.chaos krovi” ¢i ,litordlni nefdd” reinterpretovat a podat jej jako prvek specificky esteticky.

V obou inspiraénich liniich tak rozpoznavam v rGzné podobé kategorii divokosti, jako jakousi

propojujici esenci, ke které se aktéfi odkazuji pFi (Casto nevédomém) hledanf autentického.
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Posedly les - divokost v estetice ruralu

obyvany mravenci, co Zerou lidské maso

obyvany mravenci, co Zerou zIé lidi

dej si pozor na les, at' té nespolkne
dej si pozor na les, at' té nespolkne
dej si pozor na les, at té nespolkne hykal,

hykal a rudy vres

skladba Hykal (skupina Zrni)

Zajem o kulturni, obhospodarovanou krajinu se s fenoménem divoké prirody dal potkava v
pojmu .les". Les jako prvek krajiny se specialnim vyznamem pro krajinny raz, zaroven stale
jako divocina .za humny”, je dnes posuzovan predevsim skrz estetickou funkci. Jak uvadive své

praci Pozor na lesy! Josef Durdik .Les se libi kazdému" [Durdik In Binka 2015).

Prostredi lesa umi naplnit sou¢asnou dychtivost po divokém a autentickém. Jindra, jeden z
autorl Laboratofe ticha, popisuje svij vztah k lesu: .Do lesa. A tam chodim, koukdm, ¢ucham
a saham tyjo. Hodné saham na véci. Chci mit ten viem, ani né ten Cilkovskej, spis takovej
Corbusierovskej, co on publikoval, kde psal o tom, Ze ho ty véci jenom zajimaj. A mné taky zajimaj,
hmatové, kdyZ jenom koukas, tak nezjistis tolik. Chci pouZivat co nejvic smysld, abych zjistil, jak ty
véci jsou. A co mné vZdycky fascinuje je vané jehlici, kdyZ na néj sviti slunicko. A jesté si domu nosim
samorosty nebo lisejniky nebo houby” [Jindral.

Podle estetika Hostinského dokonale si uzijeme prirody pouze tehdy, pohybujeme-Lli se pfimo v
ni, ¢emuz vyborné odpovida pravé les, obdobnou paralelu pak nachdazi pouze v architekture. ...z
které mame plny dojem pouze tehdy, kdyZ ji prochazime a obchazime, sama vsak postrada prede-
vsim neustdly pohyb, zménu, Zivost” (Hostinsky In Stibral, Dadejik, Zuska 2009). Tuto chybgjici
Zivost vidim jako doplnék architektury pravé v projevech fenoménu divoké prirody.
Prezentovanou soucasnou spolecenskou naladu vyborné vystihla uméleckad skupina Posedli,

kterd v roce 2010 predstavila na Designbloku svij projekt Posed (obr. 07 - 10), uméleckou
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instalaci na pomezi designu a architektury, zabyvajici se objektem posedu (skupinu tvofi archi-
tekt, graficky designér, andragozka a socharka).

Projekt Posedli se vyvijel od knihy mapujici posedy, pfes primyslovy design (posed - stojanek,
viz obr. 11), kolekci $atd ODBABI, k videodokumentu o typologii posedd.

Projekt vznikl na zékladé zcela odliném od konceptu této prace (dlvodem byla reakce na
podminky vybéru Gcastnikl na Designblok], téma dle ¢lend skupiny vykrystalizovalo zcela sa-
movolné ,hodné jsme teoretizovali, vymejsleli jsme Sileny véci. ... AZ v Plzni padla pro nas slavna
véta, a to, Ze uZ rovhou midZeme délat posedy” (Jaroslav, 30. 11. 2015).

Téma na Designbloku v roce 2010 zcela jedinecné pak zpracovali netradi¢né. Reakce verej-
nosti, kterd nasledovala, jakoby odpovidala naplnéni dlouho ocekavaného prani kolektivniho

nevédomi.

.Pravé to byla dplna pecka, to jsme vibec jako necekali. Vsichni tam chodili s tim, Ze uZ z dalky tam
vonélo drevo, poustéli jsme tam zvuky lesa, takZe kdyZ tam ty lidi chodili, tak jako .JéZiSmarja a tady
je jako posed’. To byl zajimavej sociologickej prazkum, jak lidi reagujou na véci, ktery jsou banélni,
Jako dfevo, posed, ty lidi evidentné ani jako nechodili do pFirody. My jsme tam méli krabice, ktery
byly plny Sisek a to jsme tam ddvali misto letackd a voni si brali ty véci a byli Uplné jako . JeZis to je
Siska a to si jako mazu vzit?" A ten posed, to si..." a zacali si ho hladit, ¢ichali k nému, prosté jako
neuvéfitelny” (Jaroslav, 30. 11. 2015).

.No a pak nds nominovali na Czech grand design za grafickej design jako objev roku, aniZ bysme o
tom védéli” (tamtéz).

Posedli byli nasledné se svym konceptem posedu nominovani v kategorii Objev roku Czech
Grand Design 2010, v kategorii Graficky designér roku Czech Grand Design 2010, v kategorii
Designér roku Czech Grand Design 2011, v kategorii Objev roku Czech Grand Design 2012 a
jako treti nejlepsi novy vyrobek roku 2012 v Cenach $éfredaktord Designblok, a to s plvodnim

presvédéenim .....Ze vSichni se ndm budou smat, bude to hrozné trapny” (tamtéz).
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projekt Posed, Designblok 2010, Praha, autori - Posedli obr07-10

2. inspiracni linie - Ruralni estetika
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Vyhodou argumentacniho prikladu ve formé uméleckého projektu .na pomezi” je koncentrace
kontextualnich informaci. Na projektu Posedlych, ktery takovou podminku spliuje, lze predvést
fenomén divoké prirody v mnoha jeho polohach. Autori Posed vnimaji z hlediska ocernované
kulturni krajiny jako architektonicky prvek krajinného rézu: .Jeden z téch prvk(, kterej mi na
tom oceriujem, je Ze je to drobna architektura v krajiné, unikatnost. Architektura, kterd utvari tu
krajinu. A myslivci jsou v tomhle ohledu nedocenéni designéri (Jaroslav, 30. 11. 2015).

Ocenéni autenticity objektu jeSté podporuji ndzorem na objevujici se trend tzv. posedd .na kli¢".
.KaZdej posed je unikat, z jinyho dfeva. No a najednou se ztréci ta autenticita s téma prefabrikata-
ma, Ze jo, ty koberce rdznejch barev vevnitf, vSechno pry¢” (tamtéz).

Zprostredkovani autentického prozitku méla za Ukol i dalSi faze projektu - Saty ODBABI.

....jak jsme tim stojankem oslavovali nase dédecky, ktery vyrabéli takovy ty dekoracni véci do bytd,
tak jsme ted'oslavovali zase nase babicky, ktery umély sit. A nam pfislo skoda, Ze to vymizi a nabizeli
jsme na designbloku stFihy. Ukol byl koupit si ten stFih s latkou a nitéma a odnést to vlastni babicce.
TakZe Clovék mél origindlni kus od svoji babicky” (Simon, 30. 11. 2015).

Estetika projektem ustanovena se pak samovolné vyviji a zasahuje do Sirsi spolecnosti, kterd si
ji sama vyzadala a dal ji reprodukuje.

.Jo a jesté byla ta Videri. To jsme jednou stavéli posedy za penize. A to nés oslovila firma z Brna na
vyrobu klik. A tak na nejvétsim stavebnim veletrhu ve Vidni v Rakousku chtéli zajimavou expozici,
tak jsme je napadli my. CoZ je dplné absurdni spojeni posed a kliky. TakZe se na dvirkach posedd
prezentovaly sklenény kliky. Byl tam obrovskej kontrast mezi tou hrubosti toho dfeva a téma klika-
ma modernima” (tamtéz). Estetika divokosti timto zplsobem ziskava ekonomické ohodnocent,
¢imz se tak ustavuje jiZ i na roviné trzni. Nezanedbatelnou je z hlediska utvareni a Sifeni este-
tiky i Clenstvi grafického designéra a architekta ve skupiné a jejich napojeni na dalsi umélecké
obory, skrz které se estetika pohybuje [napriklad spoluprace s navrharkou obleceni v jedné z
fazi projektu.

,Jako v pFedchozi firmé jsem posed pérkrat propasoval do vizualizace” (Simon, 30. 11. 2015). Coz
ma dosah nejen mimo sféru architektury — smérem k laickému klientovi, ale pravé i v rdémci
oboru, vzhledem k tomu, jak skrz vizualni stranku architekti svou praci (mezi sebou) komuni-
kuji.

Estetika nasledné pronika do dalgich oblasti skrz vzdélavaci potencial projektu (ktery sleduji i

u ostatnich projektd spojenych s fenoménem divoké prirody).
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.Pravé dalsi projekt by méla bejt vyCerpavajici encyklopedie, ktera bude o posedech. Ze vsech po-
hledd. Grafickyho, historickyho, architektonickyho, designovyho” [Jaroslav, 30. 11. 2015). Estetika

divocCiny je nasledné schopna kodifikovat svoje vlastni vyznamy.

.No ale i loni se ndm podarilo Sokovat tim, Ze jsme podestlali chvojim, asi 15 centimetrd vrstva.
TakZe se tam tim lovék brodil. Trochu nds to otravilo. Pak ndm nékdo Fekl, Ze je to jedovatd tdje!
(tamtéZ).

Paralelu v navozeni dojmu lesniho (divokého) mista pomoci do nadeho prostfedi introdukova-
ného druhu tlje srovndvam s navozenim efektu louky prostfednictvim vysevu letnicek [viz vySe).
Myslivost spolu s lesnictvim je soucasti venkova. Posed jako myslivecky objekt pak sdm o sobé
odkazuje na [venkovskou) estetiku ruralu. Tento dojem Posedli v rdmci brnénské vystavy jesté
podpofili doplnénim jejich prezentace prednaskou dékana lesnické fakulty o posedech.

.Pochvalil to desatero, kdy my jsme hledali vlastné jiny vyuZiti pro posedy. My zveme lidi, aby chodili

na posedy a vyuzivali je pro jiny Ucely neZ pozorovani a stfileni zvitat” (Simon, 30. 11. 2015).

Architektura a ruralni estetika

Soucasna ruralni estetika nezasahuje jen do tvorby zahradni a krajinné architektury, nybrz se
projevuje i v architekture jako takové. Ackoli byl idealizovany obraz venkova v historii jiZ mnoho-
krat vyvracen, jeho navraty neodmyslitelné patfi k modernimu méstu i k soucasné racionalité
(Marcelli 2009). Soucasné architektura pak nepochybné prochézi jednou z takovych romantizu-
jicich tendenci projevujici se v architektonickych navrzich pravé skrz ruralni estetiku. Jednim z
doklad je fakt, Ze je venkov v odbornych periodikéch, na konferencich i na $kolach architektury
¢im dal vice tematizovan. PfedevSim v zahranicni se pro tento styl pouZiva pojem vernakularni
architektura, kterd rozviji pravé tradicionalni motivace.

PFfestoze v tomto poli nachazim s fenoménem divoké prirody urcité spoleéné motivace, jedna
se o oblast jiz priliS stranou mého tématu a dalsi vyzkum v této oblasti by presdhl ramec moji

prace.
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Z rdznych stran a v riznych podobach se tak dostdvdm k mému prvotnimu predpokladu feno-
ménu divoké prirody, v soucasnosti se objevujicimu principu, ktery prostupuje rizna prostredi.
S postupem vyzkumu se ukazuje, Ze fenomén divo¢iny neni dlvodem sdm o sobé, ale je proje-

vem hledani pdvodniho a autentického, zplsobem k ukotveni v premife kulturniho Fadu.

Motivace
Co pudi architekty .kreslit divoce”, co stoji za novou estetikou fenoménu divoké prirody jejich
navrhl a nuti je pidit se po co nejvice lokalnich semenech a pracovat se zpévem ptak(? Kde

tuto estetiku objevili, odkud ji prinesli, podle ceho ji navrhli, z Ceho ji postavili... Na to se zamé-

fuji v posledni ¢asti prace.

Hledani autenticity

Odkaz k plvodni rostlinné vysadbé (ackoli nékdy v transformované podobé), je jednim z projevi
hledani autenticity soucasné spolecnosti, které jako formujici prvek sleduji i u dnesnich archi-
tektd. Tato obecné pocitovana absence autenticity je podle Giddense reakci na postmoderni ¢i
modernistické .....vykoFenéni spolecenskych systémd z jejich lokalniho kontextu™ (Giddens 2003).
Samotni architekti vnaseji koncept hledani autenticity do svych ndvrhl rizné, casto nereflek-
tované.

.Jako dobry. Jako fajn, chodili za mnou lidi a Fikali, Ze se jim to libi. Zajimavy, Ze se jim to jako libi
na prvni pohled, Ze to na né jako dejchlo. Nevim, jestli je to jenom hezky zvizualizovany... nebo jestli

jim je pfijemna ta velikost, Ze je to jako Gtulny. Nevim co to je” [Richard).

Jejich odkazy k plvodnimu vedou pravé pies zapojeni krajiny, prirodnich prvka v .pGvodni” ¢i
.divoké” podobé nebo skrz krajinny réz, ktery v obecné spolecenské predstavé casto odkazuje
k idealizované podobé plvodni, tedy autentické krajiny (viz také idealizovany pFistup k praci
zemédélce). S tim souvisi i v architekture se znovuobjevujici adorace venkova a obecné tradice
krystalizujici v ruralni estetice.

S vnasenim autenticity do projektd souvisi i forma prezentace projektd, v mnoha z nich lze sle-
dovat jako soucast vzdélavaci funkci. Faktograficnost a dokumentérnost informacnich systéma

pro verejnost, které projekty tohoto typu ¢asto dopliuji, také spliuji potiebu autenticity.
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Opustim nyni klasické moderni pojeti linedrni historie a zkusim uvaZovat o archaické dobé
pravého venkova s divocinou za humny, kdy bylo vSechno lepsi, autentictéjsi, od raje

(Eliade 2009). Lidstvo chybuje a raj opousti, nezadrZitelné se Zene do zahuby, do hfichu a
zapomnéni. Jediné névrat zpét, vzepfeni se modernimu pokroku (Maffesoli 2002) umozni
napravu a nabyti nového autentického zplsobu existence. Architekti tak reprodukuji mytus o
davné dobé, o .onéch ¢asech” (Eliade 2009), kdy materialy byly kvalitnéjsi a formy autenti¢téjsi.
Rurdlni estetika Ci estetika divoCiny se pak v takové interpretaci stavé jakousi autentickou
archetypalni formou, kterd zaroven nese vyrazné symbolicky vyznam.

V jednéni architektl zamérenym na autenticitu vidim jakousi novodobou remantickou tendenci,

obdobu romantického pristupu 19. stoleti, ktery také hledal vychozi podnét v minulosti.

Romantismus again

Vtajze se ti nelibi?”
.Libi, nelibi... Pro mé neniv tajze nic zvlastniho. Jsem tu zvykly, pfiroda mné nedojima. To jen cizinci, kdyZ sem

pFijedou, jsou samé ,och tajga’a .ach tajga’..”
(RyZavy 2008, 323)

Prvky objevujici se v architektonickych projektech na poli nové estetiky maji velmi Casto ro-
manticky charakter. Romantismus je do architektury projektovan skrz .nova" témata (Casto
se symbolickou, sakralni tématikou) jako hitbitov, bozi muka, kFiZ, ritudl, nekropole, studanka,
roubenka, objekt na samoté, ostrov... [témata jsem prevzala ze Skolnich zadani FUA TUL -
malé objekty v krajiné a FA CVUT z poslednich t¥i let).

Romanticka forma se pak promita i do vizualni reprezentace projektd, vizualizace jsou zaml-
Zené, krajina plsobi melancholicky v rannim oparu, scény jsou podzimni a sychravé. Objekty
jsou zasazené osamocené, jako poutnici v divoké prirodé lesa a hor. Opusténa mista jsou pak
doplnéna Zivotem v podobé srn, havrand, zajicl a ovci na pozadi nevypoditatelnych aspektd
prirody v podobé divokych mrakd, vétru a desté (obr. 01 - 12). Ve vizualizacich se estetika nové
divociny a ruralni estetika postmoderné micha, vidime boZzi muka uprosted mokfadu i rodinny
ddm ve formé stodoly v zarostlém ekotonu zamlzeného lesa. Prvkem typickym pro divocinu je

briza, pro predstavu krajiny venkova pak ovce.
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obr01-12 Architektonicka prezentace - vizualizace/fotografie

Motivace
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Specifickym je u architektonickych projektd i jejich reprezentujici text, ktery prebira
beletristickou, ¢asto a? poetickou formu i obsah. Zadanou podobou krajiny je ta rurlni ¢i

divoka, popisy projektd maji formu narativnich textd navozujicich dojem pohadky, basné ¢i mytu.

.Cely Ukol pisobi od pocatku silnym dojmem nedotknutelnosti. Vnimate neskutecnou moc pfirody,
Jjejiz podoba se co deset minut méni. Slunce svadi nekonecnou honicku s mraky na obloze a s vodou
nebe rozhodné nesetfi. Rychle se ménici pocasi a s nim i okolni krajina je naprosto fascinujici. Jako

by vés chtéla vtdhnout a ji7 nepustit, mé pFimo hypnotizujici rytmus” (Rihova 2014).

.Spania Dolina je obklopend horami, doly, Sachtami, bilymi omitkami, potoky, tajchy, medvédy, stu-

denty architektury a uprostfed néco chybi” (Holba 2011).

.Dole pod kopcem naproti Léznim se mi otevird pohled na ddm neseny sloupy. Je jako velryba, v
mziku mne pohlti, procedi mezi svymi betonovymi zuby, a rézem se ocitdm v jejim nitru - na velkém
nédvofi. Vse okolo se jen hemzi. Déti pospichaji dold po schodech na hodinu zpévu, za okny vidim
divky tancit balet, studenti keramické dilny prave vytahli hlinu ven a pléacaji si své hrnicky pfimo na
dvore. To, co by se na prvni pohled mohlo zdat chaotické, je pevné sevieno jasnym ramem. Ramem

stiechy, ramem komunity” (Stefanova, 2014).

Poeticky postoj k nové estetice neni jen architektonickou specialitou, ve svém prFistupu k nové
divociné jej zaujima napfiklad bioloZzka Zemkova nebo geobotanik Sadlo.

Ukézkovy je v tomto ohledu projekt Tajga Bezdézskaja (obr. 13 - 17) geobotanika Jifiho Sadla,
archeologa Petra Meduny, paleobotanika Petra Pokorného a fotografa Jana Danhela z roku
2013.

Mimoradné zajimava expozice vznikla jako ..byprodukt” vyzkumu krajiny Bezdézska. Vyzkum na
Dokesku objevuje plvodni tajgu, jako zcela specificky typ krajiny na ¢eském Uzemi. Bezdézska
tajga je prezentovana jako urputna a houzevnata (divoka), jako misto, kterému se po celou dobu
Clovék spise, coZ souvisi i s minimalnimi zasahy do této krajiny. Vystava, ktera nasledné vznikla
v ponékud industrialnich prostorach Divusu - kulturniho centra Vltavska, je kombinaci textd,
fotografii, instalaci a artefaktd. Projekt je tak provazen snahou vyjadFit zaZitky z této krajiny i na
jiné Urovni, nez skyta v urcité roviné omezujici svét védy.

Védecky vyzkum autentické krajiny zde skrz poetickou reprezentaci presahuje do sféry umeéni,
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¢imz je opét (vzhledem k charakteru zkoumané krajiny) ustavovana pozice estetiky divokosti -
ukazkovym prikladem je diptych Komafti (obr. 16, 17). Diky charakteru vystavy je zde zarover
neopomenutelny vzdélavaci aspekt, ktery je pro novou estetiku priznacny.

Martin C. Putna tento poeticky pohled na krajinu reflektuje nasledovné . krajina rodi nebo k sobé
privadi autory, ktefi ji reflektuji svoji literaturou. Tato literatura pro nasledujici pokoleni dotvari a
vytvari obraz krajiny. Komu se podafilo vystihnout krajinu tak, Ze jeho vidéni bylo pFijato, stéva se
sam soucasti krajiny, soucasti jejiho mytu” (Putna In Hajek 2003, 29).

Kdyz literaturu zaménim s jinym libovolnym uméleckym projevem, pak v tomto ohledu vni-
mam Sadla jako jednoho z ustanoviteld nové estetiky, zaroven pak jako jeden ze zdrojd této
estetiky pro architekty. Podobny vliv mél na véeobecnou predstavu o ,divoké" krajné Sumavy
na prelomu 19. a 20. stoleti spisovatel Karel Klostermann. Ukazkou mohou byt slova hodnotici
Sumavskou krajinu, které vklada do st mistni obyvatelce: .. Nu, jakpak se libilo mladému panovi?
Spatné, $patné, neni-li pravda? Neni divu. U nés je krajina osklivé, samy les, samy vrch - to je v
kraji Ceském jinaka krasa! Vsechno pékné rovno, viude pole, vsude &isto. " (Klostermann In Stibral
2011, 65). CoZ je postoj, jak uvadi Stibral, ktery pak pretrvava u znacné ¢asti obyvatelstva na
venkove jesté hluboko do 20. stoleti (Stibral 2011).

Mezi autory, které popisuje Putna, fadim i Christiana Norberga Schulze, ktery ve své praci
obrodil pojem genia loci, ¢imZ reaguje na vytracejici se identitu mist (v krajing, v architekture)
a pravé autenticitu prozitku. Architekturu pak predstavuje jako imaginativni svét, kterému na-

vraci pravé poetiku .ducha”.

.Kazda nezavisla bytost (i Bohové] ma svého Génia, tedy ochranného ducha, tento duch dava lidem
i mistdm Zivot, urcuje jejich charakter i povahu” (Norberg-Schulz In Kratochvil 1979, 218). Tento
jeho poeticky, narativni pristup jednoznacné ovlivnil vystupy mnoha dnesnich architektd, stejné
jako dlraz, ktery klade na identitu mista (a identitu ¢lovéka, ktery misto obyva), coZ rozeznévam
jako jeden z ddlezitych myslenkovych predpokladd napriklad pro pochopeni ne-mist a jejich

nasledné ..obydleni” novou divocinou.
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Tajga Bezdézskaja, autor - Jifi Sadlo, Petr Meduna, Petr Pokorny, Jan Darihel obr13-15
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obr16-17 Tajga Bezdézskaja, autor - Jifi Sadlo, Petr Meduna, Petr Pokorny, Jan Darihel
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Turismus again

Architektova dovolena jako ukazatel smeru vyvoje?
New York, Praha, Pariz.
..pribéh svétel a piibéh stind
za voknem ranni slunce
a vsechno je uplné jinak

(Text Pavel Zaji¢ek, DG 307)

Vsechna ddlezita (zapadni] Evropska mésta byla jiz prozkoumana. Architekt dneska hleda zcela jing prostredi.
Kupuje pevné boty, benzinovy varic a dle diskuze outdoorového fora nejlehci stan. S takovym zavazadlem pak
mifi do hor, nejlépe pak do téch jesté stale pravych - od hranic na vychod. Nejsou zde cyklostezky, nejnovéjsi

betonové dlazby ani automaticky reagujici fasadni lamely. Setkava se zde s ovcemi, doméacim syrem, litry vodky

a hromadami plastového odpadu.

To je prostor a material, ktery ted'architekta formuje.

Touhu po autentickém jsem u architektl objevila jesté v jiné podobé. Jedna se o formu cestovani
¢iturismu, zamérujici se na mista mimo typickou zapadni civilizaci, ktera se v poslednich letech
vyrazné rozvinula. Diky referenéni skupiné architektd, ve které se prevazné pohybuji, jsem si
mohla vimnout, ze architekti (¢ studenti architektury) zacali ve svych cestach vyznamné davat
oproti predchozimu zaméreni spiSe na zapadoevropskd mésta .moderni” kultury prednost
vychodu Evropy a Asijskym zemim (vyraznou mérou pravé také mimo mésta). Podobnou
dychtivost po autenticité tradicnich, respektive .primitivnich” kultur popisuje Klvac¢ v knize
Hajda do kralovstvi sedldkld (Klva¢, Horeni, Krylova) na prikladu ¢eské vesnice v Rumunském
Banatu. Podle Klvace takto orientovany turismus mize svym metafyzickym patranim po
autenticité a hledanim duchovna nabyvat az moderni verze poutnictvi (tamtéz). To mé odkazuje
zpét k romantismu a jeho pojeti romantického poutnika (akcentujici divokost odlisnych kultur)
¢i k pojmu picturesque traveller - hleda¢ malebna, ktery pak po ustanovené estetice v realné
krajiné patra.

Soucasného architekta si projektuji skrz obé tyto polohy, jako romanticky poutnik se seznamuje
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s plvodni divokou prirodou a tento fenomén ve spole¢nosti poméaha promitnout, jako hledac
malebna nasledné po dané, v tomto pripadé autentické, krajiné patra ¢i ji vystavuje pomoci
vizualizace. .PGvodnost” jiné kultury si pro sebe architekt interpretuje (ve srovnani se sloZitosti
jeho postmoderni kultury) jako jakysi zéklad ¢i jednoduchost, kterou pak prendsi do svych

projektd.

.Kdy?Z to Feknu, vsechny véci, ktery se mi tedka jako libéj, za kteryma si stojim jsem délal v Praze [na
FA CVUT, pozn. autorky) a trosku si myslim, Ze za to méiZe Zéland. Tam se mi to mozné jako pieplo,
tam mi to néjak doslo, jako Ze staci mifi k tomu Zivotu neZ jako. ... TakZe jsem si privezl to, Ze vlastné

tu jednoduchost” (Richard)

.1 vsechny ty projekty, ktery jsem délal v Africe nebo v Himaldjich, to je taky vsechno o lese.
Predtim mé zajimaly environmentalni stavby. A tam jsem dostal zkusenost s néjakym prazakladem

architektury, se stavénim ve tretich svétech” (Jindra)

Dnesni postmoderni koncepce pracuje s autenticitou jako pohyblivou kategorii vyjedndvanou
vzajemnymi interakcemi, tedy nezajima ji, do jaké miry koresponduje dany artefakt Ci jev s
jeho historickym pdvodem (jako je tomu naptiklad u pamatkové pécel, ale spise to, jak je tato
korespondence vnimana konkrétnimi socidlnimi aktéry (architekty - turisty), ktefi tuto kvalitu
zamérné [nebo bezdéky) vyhledavaji - a tim i vytvareji. Potom zplsobem, jakym o své navstévé
hovori a jak ji interpretuji, je vytvaren a reprodukovan mytus napriklad pravé . ceského Banatu”,
ktery vice vypovida o kultufe, ze které turisté do Rumunska prichazeji nez o misté samotném
(Klvag, Horeni, Krylova). Timto zplsobem architekt do své referenéni skupiny prinasi napriklad
pravé estetiku [pGvodni, autentické) divociny, kterou tim zaroven i utvari.

To lze dokumentovat na pristupu skupiny Posedli, kdy na moji otdzku kam jezdi na dovolenou,

reagovali jiZ uvnitf pole predstavovaného konceptu autentického turismu:

- .To radsi fikej ty Simone, ja se tady nebudu ztrapriovat, fidky moje zajezdy...” (Jaroslavl.

- .Ja kdyZ vyjizdim ven, tak radsi jezdim na vychod, kde se to méni ten svét a prosté

u? takovej nebude” (Sirmon).

- ,Jako dobrodruZstvim pro mé je jet na Ukrajinu a s domorodcema tam stfilet holuby” (Jaroslav).

- Ale to uZ je dneska mejnstrym” (Simon).

93



Architektura na zeleno

FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

Architektura na zeleno - priklad z praxe

Poslednim prikladem, na kterém interpretuji fenomén divoké prirody je projekt atria v Karlinské
budové Danube House (obr. 1 - 5), zrealizovany v roce 2015. Na projektu jsem pracovala spolu
s architektkou Martinou SarvaSovou s tim, Ze koncept projektu jsem pFinesla do ndvrhu ja, v tu
chvili jesté zcela nereflektované s ohledem na fenomén divoké prirody ¢i popisované estetiky.
Zadanim bylo navrhnout prvek zelené do reprezentativniho, verejné pristupného prostoru atria
s odkazem na formu stavajici zelené v prvnim patre.

Na zakladé .cteni” domu, jsem nakonec pfisla se zcela jinym pristupem. Névrh zelené in-
stalace reaguje na modernisticky koncept budovy, ktery se projevuje skrz prvky transparen-
ce, reflexivity a Elenitosti. Prostor atria je pak jedinym mistem, které plsobi prazdné a svoji
prazdnotou okolni dobre vyvazuje geometrickou roztristénost, kterd se jesté nasobi v odrazech
reflexivnich materiald. Tuto vlastnost atria jsem chtéla charakterem zelené instalace v navrhu
jednoznacné podporit, spis nez atrium ,naplnit”. I tak je ale atrium v detailu pomérné ¢lenéno
- rlzna dlazba, rastr sloupl, ¢lenéni sklenéné fasady... proto jsem uZ predem zavrhla pouZziti
jakékoli dalsi geometrie. Dalsi fakt, ktery ovlivnil navrh, je propojeni atria s exteriérem skrz
zcela prosklenou fasadu, pokracujici rastr sloup( a stejnou dlazbu, diky ¢emuz se oba prostory
vizualné misi. Venkovni zelen tak prostupuje dovnitF atria. Exteriér domu jako obraz. Charakter
exteriérové zelené je navrzen jako jakdsi luxusni upravend imitace prirozeného biehu Feky (ne-
upraveny terén s fekou se nachazi hned za touto vrstvou, ale z atria vidét neni). Pas zelené pak
v druhém planu opticky dopliuji .autentické” pobrezni stromy.

Na tomto zakladé jsem prisla s konceptem organického prvku, ktery vzniklym kontrastem pod-
pofi vyznam stavajici geometrie, zaroven se v budové neztrati, ani nenarusi architektonickou
celistvost atria. Navrhla jsem do prostoru atria zavést Vltavskou morénu, vlnu exteriérové ze-
lené (navazujici na stavajici venkovni Gpravu), zabihajici od Feky aZ k vodnimu prvku v interiéru
s charakterem zatopové viny.

Vlna by se dala téz interpretovat jako biokoridor propojujici dva vodni prvky ¢i organizmus zelené
zabihajici aZ do vnitfku budovy. Vinteriéru by tak mohla vzniknout velmi pFirodni instalace s jednim
nejsilnéjsim prvkem - kamennou morénou a nékolika dalsimi mensimi zelenymi ¢i kamennymi
prvky slouzicimi k propojeni i k sezeni” (autorka, prezentace projektu 2015).

Zelend vlna sestavajici z nékolika ostrivkd zelené s modelovanym terénem, dva vzrostlé soli-
térni stromy, velké ricni valouny pokryté mechem a drevéné molo umisténé nad stavajici vodni

prvek mély za cil vytvoFit v prostoru jakousi divokou oazu, vlinu pFivadéjici chaos od Feky az do
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interiéru objektu mezi prosklené vytahy a manazery v obleku. PFi realizaci musely byt interié-
rové druhy prizplsobeny klimatu atria, vznikl tak podobny efekt, jako u vySe popisovaného atria
Intensa Sanpaolo office building. Oproti plvodni predstavé bylo potieba prehodnotit pouziti
mechl na kamenech z dlvodu nevhodnosti vnitiniho prostied!.

Vzhledem k tomu, Ze projekt atria Danube house byl jeden z mych prvnich navrhi Cisté z ob-
lasti zahradni architektury, bez predchozi znalosti jejich principl jsem mnou zvoleny pristup
nereflektovala. V rdmci navrhu jsem o fenoménu divoké pFirody nijak neuvazovala, vzhledem
k atributdm a zpldsobu uvaZovani, které jsem v navrhu uplatnila, jsem se jiZ v poli fenoménu
ale nepochybné pohybovala diky (zacinajici) praxi v atelieru Flera, také diky pfedchozi orientaci
smérem k prirodovédnym disciplindm a environmentalni estetice. Novou estetiku fenoménu

jsem navrhem pomahala zaroven vytvaret.

95



Architektura na zeleno FA CVUT 2015/16

Fenomén divoké prirody v architekture

Danube house - atrium, autofi - Alice Bouskova, Martina Sarvasovd, atelier Flera obr 01, 02
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obr 03, 04 Danube house - atrium, autofi - Alice Bouskova, Martina Sarvasovd, atelier Flera
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%ZéVér

Vyzkum by mohl jisté dal pokracovat, v prabéhu nachazim dalsi témata, ktera nabizi nové infor-
mace a nové prostory. V zavéru prace bych chtéla shrnout vysledky vyzkumu, ktery je ohranic¢en
tak, aby vyhovoval diplomové praci.

ZaméFila jsem se na specifickou formu pfirodniinspirace, které jsem si zacala vSimat priblizné
pred dvéma lety na rlznych mistech a v rznych uméleckych oborech vcéetné architektury,
projevujici se ddrazem na pfirozenost, spontannost a divokost. Pfremyslela jsem, jak by se dalo
toto téma teoreticky uchopit, pole vyzkumu jsem nasledné zamérila na obor architektura, coz
mné ze vSeho nejdrive pfivedlo k pojmu krajina. V teoretické ¢asti prace jsem sledovala vyvoj
lidského (evropského) ocefovani krajiny, které nebylo vzdy tak samoziejmé, tak jako dnes.
K estetickému uchopeni krajiny je klicova role pozorovatele, kterd vznikd pouze na zékladé
moznosti distance (Williams in Gibas 2005). Spolecnosti upfednostriovany typ krajiny se pak v
pribéhu jejiho vyvoje méni.

Se zvysujicim se pocitem bezpeci a .pochopeni” pfirody a krajiny, se zvétsuje i potrebna dis-
tance. Oproti pocatec¢ni zalibé v harmonické krajiné radu, idealni krajiné, ktera byla socialnim
konstruktem, je moZné zacit obdivovat i skutecnou prirozenost pfirody v jeji divoké, svobodné
- chaotické podobé.

K této prirodni estetice se spole¢nost pozdéji obraci v reakci na ddsledky modernity, kdy se
v postmoderni spolecnosti zacinad projevovat environmentalni citéni. To neni tolik reakci na
pravé krizi spolecenskych hodnot [viz napt. Giddens 2003 a Koméarek 2008). Stabilizujicim
aktem se pak jevi obrat k autenticité. Reakce na postmoderni nestabilitu je tedy spojena s
hledanim podstaty véci, jejim pdvodem, pravosti, originalitou. Autentické se dotyka tradice,
emoci, materidlu i hodnoty starfi a mimo jiné se projevuje pravé znovuozivenym zajmem o
prirodni estetiku divokosti, jakoZto plvodni, autentickou podobu pFirody a krajiny.

Béhem vyzkumu jsem s aktéry promyslela potfebu autenticity, kterou se snazili vkladat do
svych projektd. Prvek autenticity jsem nasla jako néco zcela nového, jako vychozi bod pro

daldi konceptualizaci tématu. Zkoumani aktéfi vyznamné zdUrazfiuji potfebu autenticity ve
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svych projektech, pouzivaji slova a pojmy, které ukazuji na projev autenticity, avéak ne prilis
reflektované. Koncept autenticity jsem si tak vytvofila jako vstup, motivaci pro vytvareni
fenoménu divoké prirody. Divokd piiroda sama o sobé neni primarnim cilem architektd, ale je

jim hledani autenticity.

Zkoumany pohyb k autenticité jsem nazvala fenoménem divoké prirody, ktery jsem
konceptualizovala jako soucasny vyznamny inspiracni prvek a jehoZz projevy v architekture byly
predmétem mého vyzkumu.

V architekture jsem pro popis zkoumaného fenoménu konceptualizovala dvé inspiracni linie.
Prvni linii jsem nazvala Estetikou divoké pfirody, druhou linii je pro mné Ruralni estetika.
Ruralni estetika, jak je zminéno vysSe, je jiz v architekture zkoumana a neni tak primarné
predmétem mé prace. V ruralni estetice vSak také shleddvam projev fenoménu divoké prirody. V
ruralni estetice jsem se k fenoménu divoké pFirody dostala skrze tematizaci louky a krajinného
razu. Navzdory antropogennimu pdvodu louky pracuji aktéri s prvkem louky tak, Ze ji uvazuji
také jako divokou. Divokost louky je aktéry shledavana v tom, jak se biologicky louka a lu¢ni
spolecenstvi projevuji. Louka je pro aktéry dynamicka, plni ekologické funkce, méa vyssi miru
autoregulace, vysSsi biodiverzitu, mensi miru predvidatelnosti vyvoje. Mohla bych Fict, Ze louka
je pro aktéry v porovnani's dosavadnimi architektonickymi prvky smési plevelu, hmyzu, a vSeho,
co se z doposud z radného zadhonku vyhanélo. Ekologicka funkce louky je pro aktéry projevem
prirody ve své divokosti.

V pribéhu vyzkumu jsem zkoumala projev divoké prirody i pFi tvorbé krajinného rézu. Krajinné
prvky, které plvodné zastavaly .jen” ekologickou funkci, a které zavadéli ekologové, jsou nyni
prebirdny architekty jako estetické prvky. Tyto krajinné prvky vykazuji ekologické funkce, coz je

aktéry predstavovano, podobné jako u louky, jako projev divoké prirody.

Estetika divoké pFirody odkazuje primo k autenticité prirody, k jeji plvodni podobé a plvodni
druhové skladbé, a to ve smyslu chaosu prirody, ktery stoji proti ustanovenému kulturnimu
radu. Pro popis estetiky divoké prirody jsem pouzila dva koncepty. Koncept nové divoCiny a
koncept americké divociny.

Nova divocina se v architekture projevuje tim, Ze architektura prebira a uplatiuje jeji estetiku.

Jde o estetiku divoce se projevujiciho biologického spolecenstvi. Estetiku divoce se projevuji-

ciho divokého spolecenstvi architekti cilené vytvari a pouzivaji ve svych projektech k tomu, aby
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projekty ziskaly pravé prvek autenticity.

Americka divoc¢ina odkazuje na pGvodni piirodni struktury velkého méfitka (napf. v americkém
prostredi]. V architektonickych projektech je americka divocina pojiména skrze odkazy na pd-
vodni, autentické typy prostiedi (les, baZina, prérie...). Tim ma byt v projektech navozen pocit

plvodnosti, autenticity.

Poeticky obal, narativni pFistup, novodobé myty, pohadky, lidové pribéhy, posvatno, tradice...
to vSe tvofi formu, skrz kterou se projevuje potreba autenticity a skrz kterou se projevuje i
fenomén divoké prirody. Pravé v mytech a tradicich je dichotomie kultura - divoc¢ina implicitné
obsaZena, z toho dlvodu je tak jednoduché prvky obou inspiraénich linii propojovat.

Proto nalézam projekty, jako je Efemér, kde jsou k ..oZiveni ritudll a kulturnich zvykd” (spoje-
nych s kvétinami) pouzivany rostliny plvodem z industridlniho méstského prostoru ve formé
nové divo¢iny nebo nachazim projekty interiérd .designovanych”™ pomoci Zebfiku na sténé i
jelenich paroh a lis¢i kdZe zaroven.

Cit pro estetiku divokosti v rdmci postmoderni tendence hledani autenticity aktéfi mimo jiné
ziskavaji skrz formu autentického turismu. Diky tomu se dostavaji do prostredi prirody, kterou
za autentickou a plvodni povazuji. V tomto prostiedi se pak uc¢i vnimat estetiku volné a divoké
prirody podobné, jako umélci romantismu. Jestli nékdo uci lidi z mésta, stejné jako .domorod-
ce”, obdivovat estetické hodnoty mistniho kraje, pak to jsou pravé oni (i dnes) nepfili§ oblibeni
intelektudlové a umélci, mifici do .divoc¢iny” jiz od dob romantismu. Aktéfi mého vyzkumu jed-
naji pravé timto zplsobem. Skrz estetiku fenoménu divoké pfirody v jejich projektech prindseji
laické verfejnosti moZnost tuto estetiku divokosti uchopit a pochopit, ¢imz zaroven umoznuji

presah k vnimani prirody jako takové, prirody o sobé.

Fenomén divoké pFirody v architektufe je tedy komplexni vyjaddfeni toho nejvice archetypélniho,
o ¢em lze uvazovat, v rdmci hledani a vnaseni autenticity do architektonického projektu.

Zaroven by se dalo Fict, Ze vzhledem k nasi soucasné kulturni pozici, kde je vSude okolo rad,
obdivujeme formu divokosti, kterd nas pfilis neohroZuje a vyuzivdme ji v nasi pomérné rigidni

zapadni spolecnosti jako kontrastni, osvézuijici, lehce exoticky a hlavné - autenticky prvek.
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