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1. UVOD

Tradice a jeji tvlrci jsou neodmyslitelnou soucasti historie ndrodd. Predava
se z generace na generaci, nebo generacemi volné prostupuje a provazuje
je. Diky zachovavani tradice se mizZeme vracet jak k vlastnim, tak ke korendm
ostatnich zemi a z nich nasledné Cerpat znalosti, které mohou byt nezbytné
k pochopeni své kultury, ale i kultur ndm neznédmych. Jednim z dGvodd, pro¢
je tradice tolik dUlezitd, je iten, Ze Clovéku prindsi kontext k jistym dé&jim,
zvykdm, pamatkdm nebo zplsobu mysleni, které mize pozorovat. S tradici
jako takovou je nutno zachazet setrné, neponizovat ji, chovat k ni respekt
a Uctu, zaroven se ale nebat s ni pracovat, komunikovat a transformovat ji.
Tradice je proménlivd, ato navzdory tomu, Ze mezi sebou a ksobé vaze
generace. Je kulturné specifickd i pfes to, ze se nékteré kultury mezi sebou
do jisté miry podobaji.

Ukolem kazdého, kdo se rozhodne stradici v&domé pracovat,
transformovat ji nebo ji pfedavat dal, je zachdzet s ni opatrné. Nesnazit se ji
za kazdou cenu pouze vytézit a propustit dal jen zlomek jejiho upraveného
vyznamu. DUlezité je tradici pochopit, navnimat ji, jeji prostredky, jeji odnoze,
a jeji generaci, ziskat z pramen( jeji zdklad a ten vyuzit k vlastnimu pohledu
na véc a vnimani svéta.

V dnesnim globdlnim svété, kdy se kultury misi mezi sebou a nezlstavaji
samy oddélené jako jednotné na sobé nezavislé organismy, se i tradice maji
tendenci stirat. Cim dal tim vice utichaji a odchéazeji starsi generace, u kterych
bylo jejich dodrZzovani v jisté mife poZzadovano za nutné a kde byla tradice
nositelem respektu a pravdy. Proto je vice neZ dilezité o své tradice pecovat,
neopomijet je a Cerpat z nich. Ne vSak nutné slepé nasledovat. Do popfedi se
mohou dostdvat bariéry, které vyvstadvaji na povrch vdUsledku
mezigeneracnich rozdild.

Ktradicim se vazou myslenkové pochody, které nemusi byt nutné
vsouladu se soucasnou spolecnosti, ato votdzce etické & moralni.
V pfipadé, ze se bavime o tradicnim femesle, kterému se bude dale prace
vénovat, naskytuje se zde otdzka inovace ajejiho vyznamu, ato ve velké
mitfe. Inovaci mdzeme v tomto kontextu vnimat jako vylepSovani fungujiciho
procesu ajeho zefektivnéni pfi stejném, nebo videdlnim pfipadé lepsim,
vysledku. Inovace je kyzend, nesmi vsak v tradi¢nim femesle vad<i tradici
poskodit ¢ijinak pfipravit o svlj vyznam. Inovacéni myslenije vliastnost, kterou
jsem se v pracisnazila uplatnit a pokusit se tak o zjednodusSeni procesu, ktery
svou slozitosti dokaze odrazovat.

Zkoumani vybraného remesla, jeho pramen(, odnozi a vyrobk{ povazuji
za neodmyslitelnou soucast svého studia. Design je pro mé jakousi smési



velkého mnozZstvi Femesel, ta tvofi jeho prameny, aiproto je ponéti o nich
neopominutelnou soucasti designu a jiz zminéného studia.

Ve své praci se proto vénuji femeslu a tradi¢nimu zpracovavani textilu. Do
tohoto obecného pojmenovani zahrnuji primarné barveni a ru¢ni tkani. Tedy
femesla sbohatou minulosti acharakterem, ktery lze povaZovat za
neodmyslitelnou soucast Zivota a svéta. Textilem se obklopujeme na denni
bazi, tvofi vysoké procento nejen voblékani, ale ivinteriéru. Textil ma
nekonecné mnoho podob a vyuZiti. V soucasnosti vSak vytvari velmi vysoké
procento odpadu. Pouzivani textilu ajeho produkce se vramci nékolika
poslednich desetileti vysSplhala na rekordni pfi¢ky a v zavislosti na masové
produkci se ozyva jeji negativni dopad na planetu. Rychlost doby zvyrazfiuje
a podtrhava ,fast fashion”. Produkce textilu a jeho barveni utvari pfiblizné 20
% celosvétovych odpadnich vod. Znecistovani vody, ato at uz toxickym
barvenim, nebo jakymikoliv toxickymi pfipravky, je tématem, kterého jsem si
zacala véimat diky snaze o co nejméné ,toxickou domacnost”, ato at uz se
jednalo o netoxické prani nebo Cisténi a uklizeni. Vzhledem k vyCerpatelnosti
prfirodnich zdroj0, v tomto pripadé konkrétnéji vody, je nutné toto téma vice
rozvijet a dostat do povédomi SirSiho spektra lidi, nez se dafilo doposud.
Jedna se pfitom o nepatrné zmény ve stylu Zivota jednotlivce, které mohou
dopomoci kpozitivni zméné vsirSim kontextu, avSak ipres svou
neradikalnost jsou domnéle radikalné vnimany.

Jednou z myslenek této prace je poukazat na tizivé, presto minimalné
z Casti reSitelné problémy soucasné doby, které dopadaji na spolecnost,
a nevyhybat se jim na Ukor momentalniho uspokojent.

Presto, ze se trend ,slow fashion” zacina postupné dostdvat do popredi
diky nejmladsim generacim designérd a prodejcl, nedostdvd se vsak
bohuzel jesté stale do dostatecné Sirokého okruhu spole&nosti. To se snazim
touto praci zménit a pfidat se kaktivnim tvdrcdm, ktefi jdou ve svych
¢innostech pfikladem ostatnim tvlrcOm i konzumentim.

Mou motivaci ktéto praci se stalo zadani, které jsem zpracovavala
pfedchozi semestr pfi svém studiu designu. Jednalo se o tradi¢ni modrotisk,
jeho vyuZiti a zpracovani. Ja si jako vystup zvolila vytvofeni produktu, ktery
nahrazuje tasku asimuluje ¢ast vesty s kapsou. Na této praci jsem fesila
primarné vzor, stfih a technologii modrotisku. Technologie modrotisku mé
uchvatila a navedla mé k hlubsimu ponoreni se do tématu ,odoldvacicho”
barveni.

Tento zpUsob barvenilze do jisté miry rozdélit na barveni celkové metraze
a barvenijednotlivych vldken. Barvenivliaken a naslednd tvorba metraze z tak
specificky obarvenych vldken je disciplinou s kofeny v davné historii, a prfesto
tak neopakovatelnymi vysledky, Ze jsem se o téchto technologiich chtéla



dozvédét co nejvice. Spojenim nékolika tradi¢nich technik jsem si vytvofila
vlastni jakousi matrici pro tvorbu, kterou jsem se snaZzila obohatit o inovaci
pouzité technologie.

Analytickd ¢ast mé prace byla klicova, jelikoz na jejim zakladé jsem byla
schopna zvolit si tradicni techniky, ze kterych jsem nasledné ve svych
navrzich a tvorbé vychazela. Zkoumala jsem techniky pochazejici z Indonésie
aJaponska, blize pak také modrotisk s kofeny v Cesku. Pozadi t&chto
tradi¢nich technik je vkazdé zemi jiné, pfesto jsem dokdzala najit znaky,
které se navzajem podobaji, a které jsem se ve své praci pokusila vyuzit. To
vypravi hodné o kulturnich dédictvich a jejich pfedavani mezi generacemi,
ale i kulturami.

Pro postup mé prace bylo nezbytné porozumét jak technologiim, tak ale
i materialu, se kterym jsem pracovala, jeho chovani a moznostem pouZziti. To
je samozfejmé jednou ze zakladnich praci designéra a jeho pestré profese,
ve které se tyto dovednosti odrazi.

Pfes sva Uskali Ize dle mého ndzoru praci a manipulaci s tradi¢nimi
femesly atradicemi povazovat za velmi krasnou a odménujici disciplinu,
musi se s ni vSak zachazet opatrné a s citem. Vérfim a doufdm, ze se mi to
v této praci alespon do jisté miry podafilo.

Cilemm mé diplomové prace se po dlouhém zkoumani tohoto tématu stalo
vytvofeni produktu, ktery reflektuje pouzitelnost tradi¢nich femesel a jejich
kombinace v soucasné dobg, stejné tak ukdzat dllezitost jejich zachovavani
a klast dlraz na ,slow fashion”. Zaroven jsem se také snaZila o dosazeni
jakéhosi vyvazeného propojeni tradice ainovace ao promitnuti tohoto
spojeni do vysledného produktu stejné tak jako do procesu navrhu a vyroby.

Pfi praci na svém diplomovém projektu jsem si vytvorila velmi viely vztah
k femeslim, kterd jsem zkoumala, konkrétnéji k ru¢nimu tkani. Vysledkem
prace je tapisérie, ktera reflektuje mé vyse uvedené myslenky asnahy
a uzavira pomyslny trojuhelnik tradice, femesla a inovace.



2. ANALYTICKA CAST

1

V néasledujici ¢asti se prace vénuje historii zvolenych technik zpracovani
textilu, procesu pouziti techniky az po jejich uziti v souc¢asnosti.

2.1. Modrotisk

2.1.1.Vyvoj modrotisku

Modrotisk mé& sv0j plvod vJaponsku. Od 18. stoleti je jeho produkce
rozsifena iunas. Vzory vyobrazované na modrotiskové latce se ve svych
pocatcich podfizovaly socidlnim vrstvam, pro které byly urceny. Z pocatku
byly hlavnimi odbérateli vyssi privilegované vrstvy, pozdéji se stal modrotisk
popularni i v méstanskych a nizsich vrstvach, ato predevsim od 19. stoleti.
Diky popularité této techniky u venkovskych vrstev se po celém nasem Uzemi
zacaly zakladat modrotiskové manufaktury a rukodélné dilny, kde se v hojné
modrotisk produkoval. V druhé poloviné 19. stoleti hospodafska situace
zapficinila vysoky pokles téchto manufaktur. Produkce modrotisku z(stala
funk&éni jen na urcitém Uzemi Ceskych zemi, ato ve specifickych prostredi
venkova. VyuZiti modrotisku bylo tedy spise funkéni nez dekorativni.
Specificka byla pro vyrobce modrotisku regiondlnost, kterd se odrazela jak
v uziti vzor(, tak v odstinech modré. Vyobrazeni odpovidala zplsobu zZivota,
hmotnému dédictvi regionu apod. Vzory na odévech komunikovaly jako
samostatny jazyk regionu. Z vzoru slo napfiklad vycist, zda doty¢éna, jez odév
s urcitym vzorem nosila, byla svobodng, nebo vdana.

Do 50. let 20. stoleti rukodéIna vyroba modrotisku fungovala viceméné
konstantné. Po nastupu komunistického rezimu se ale vyroba modrotisku
prerusila. Obnovena byla az po nékolika letech pod zastitou organizace pro
ochranu arozvoj lidové vyroby Ustfedi lidové umélecké vyroby. Ta dovolila
tfem rodindm provoz vyroby modrotisku. Jednalo se o provozovny Jochovych
ze Straznice, Danzingerovych z OleSnice na Moravé a kratce také Jifiny
Prouzové z Moravské Trebové. Tyto provozovny, vyjma zminéné Jifiny
Prouzové, se vyrobé vénuji dodnes. '

Pfi své reSerSi ktéto praci jsem méla mozZnost navstivit dilnu
Danzigerovych v Olesnici na Moraveé.

VINGLEROVA, Markéta, ed.Méda v modré: tradice asoucasnost indiga vjaponském a ¢eském textilu. Prelozil Jean-

Gaspard PALENICEK, preloZil Mio PALENICKOVA. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-193-4.



2.1.2.Technologie modrotisku
Modrotisk mdzZeme zaradit do takzvaného tisku rezervového. Ten se od

pfimého neboli pozitivniho tisku, kde se vétSinou tiskne tmavsi substance na
svétlejSi podklad, lisi mechanicky ataké chemicky. Podstatu rezervového
tisku je chemicky nebo mechanicky zabranit obarveni textilie v nezadoucich
mistech. Toho se dosahuje nanesenirezervy, tzv. popu, na tradi¢né drevénou
¢i kovovou raznici a nasledné pfenesenirezervy na metraz. Dle reliéfu raznice
se nam nasledné na metrazi vytvofi pozadovany vzor. Rezerva se jako dalsi
krok necha v rozmezi dvaceti &tyf hodin zaschnout. Jeji sloZzeni se sklada
z malitské hlinky, arabské gumy, modré skalice, octanu a dusi¢nanu
olovnatého.?

Obr. 01: Nanaseni popu na latku pomoci dfevéné raznice s kovovym reliéfem

Nasledné pfichazi na fadu samotné barveni vindigové lazni, do které se
metraz opakované namadci. Po dosazeni pozadovaného odstinu modré barvy
se metraz znovu necha zaschnout: Na fadu pfichazi prani. Takto upravena
ldtka se pere v kyselé 1azni, diky které se z metraze odstrani veSkera rezerva,
ustali se barva a plochy, které byly pfikryté rezervou, vyniknou. Latka je potom
pfipravena k dalsim Upravam.

2 BINDEROVA-JURKOVA, Kldra. Modré z kypy: modrotisk a stréZnickd dilna Jochovych. Boskovice: Albert, 2013. ISBN 978-80-
7326-229-7.
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Obr.03: Tradi¢ni modrotisk

2.2. Ikat

Ikat je barvici technika, kterd pochazi z Indonésie. Funguje na principu
barveni textilu tak, aby pfi seskladani, nebo tkani vznikl poZzadovany vzor.
Vzoru se dosahuje diky ,odolavacimu barveni” za pomoci vosku, nebo pasty
ze smési z blata. Vosk nedovoli barvé prostoupit do latky vibec, nebo jen

//////

barveni se nazyva Sablonovy. Jako dalsi moZnost zamezeni obarveni, vedle
Sablonového zplsobu, existuje mechanicky zplsob odoldvani obarveni. Patif
do néj sesiti nebo svazani textilu do pozadovaného tvaru. Poslednim
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moznym zpudsobem ,odvoldvaciho barveni” je zpdsob chemicky. Tato
technika je jiz povaZzovana za moderni av pfipadé lkat se nevyuZziva.
V chemickém barvenise vyuzivaji barvy, které maji rzné chemické reakce ve
styku s vlaknem. To znamen3, Ze samy sebe navzajem neobarvi.

Technika Ikat je jedinecna v tom, Ze se barva aplikuje na vinu jesté predtim,
nezse vina utkd v latku a vzor vznika na obou stranach (rub a lic) l1atky. Ostatni
techniky barveni, jako je napfiklad batika, se aplikuji aZz na utkanou latku.

Charakteristickym prvkem lkatu je jakési “rozmazani” linii, které vznika na
zakladé vybéru viny, nebo schopnostmi ¢lovéka, ktery z viny latku tka.

Obr.04: Tkanina vytvorena technikou lkat

2.3. Kurume Kasuri

Technika Kasuri ma velmi podobny zaklad, jako technika Ikat, pochazi vsak
z Japonska. Nité jsou barveny ,odoldvacim barvenim” tak, aby dosahovaly
specifickych vzor(. Téch se dosahuje pevnym ovinutim osnovnich a Utkovych
niti ve specifickych &astech doplnkovou niti, aby byly chranény pfed
barvivem. Pfi tkani se pak nebarvené abarvené <&asti nité proplétaji
a vytvareji tak vzory, kterych Ize dosdhnout mnoha zpdsoby a variacemi niti.
Lze dosdhnout ivzord, které jsou svou sytosti odstupriované. Technika
navazovani niti mdze byt aplikovana bud na osnovu nebo Utek nebo na oba,
aby se vytvofil pozadovany tkany vzor. Utkana latka je nasledné klasifikovana
na zakladé pouzité varianty.?

3 Kurume Kasuri — ATextile to Treasure. FUKUOKA NOW [online]. [cit. 2022-03-20]. Dostupné z: https://www.fukuoka-
now.com/en/kurume-kasuri-a-textile-to-treasure/

11



4

V dnesni dobé se ve velkém mnozstvi pracuje schemickymi barvami
namisto pfirodniho indiga, aby se snizily ndklady. Vznika tak Siroka Skala
barevnych moznosti, coz mUze plsobit atraktivnéji nez odstiny modré, které

jsou typické.* Kurume Kasuri vytvari zpravidla presnéjsi vzory, které neplsobi

nutné rozpité. To je jednou z ddlezitych vlastnosti, kterou se lisi od lkatu.

Obr.05: Tkani metrdze obarvené technikou Kurume Kasuri

2.4. Syntetické barveni textilu

Obecné barveni textilu povazujeme za zuSlechtovani latek. Slouzi jak
k dosazenipozadované barvy, taki k dosazeni pozadovanych vliastnosti latky,
které se mdzou v zavislosti na barvé lisit. Do 19. stoleti probihalo barveni
povétsinou ,pfirodné” a to z vytazkd z nerostdl, rostlin anebo dokonce zvitat.

V 19. stoleti se postupné zacalo barvit pridmyslové, jelikoz se vyvinula
synteticka barviva. Nasledné pak synteticka barviva témér nahradila barviva
prfirodni, ato predevsim zdGOvodd financnich, ndro¢nosti na pfipravu
a dostupnosti. Produkce a priprava pikrové kyseliny (2,4,6-trinitrofenol), ktera
je schopnd vybarvovat zivocisna vldkna, se kv0li své vybusnosti vyuzila ve
vyvoji syntetickych barviv pouze na zacatku. Byla ale dllezitym spoustécem.

Nové vynalezenou syntézou anilinu pak roku 1836 N. N. Zinin umoznil dalsi
pokusy o vytvoreni syntetickych anilinovych barviv. Prvni takové barvivo
(purpur) spatfilo svétlo svéta diky W. H. Perkinovi, a to roku 1856.

Introducing  Kurume Kasuri. FUKUOKA NOW [online]. [cit. 2022-03-20]. Dostupné z: https://www.fukuoka-

now.com/en/introducing-kurume-kasuri/
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Stald barviva pfipravoval diazotaci anilinu a kopulaci sfenoly. Timto
zpUsobem pak nastal Siroky rozvoj syntetickych barviv.®

K barvenitextilu synteticky a ve velkém mnozZstvi je potfeba primyslovych
strojd, které nahradi ru¢ni a ,drazsi” praci. V zavislosti na rozmanitosti forem
barveného textilu existuje nékolik druhd prdmyslovych strojd. DClezitym
atributem je zaméfeni vyroby. Ta se déli primarné na pfetrzitou,
polokontinudlni a kontinualni. Dle typu vyroby se dale pak méni i postupy
a Casti linek, které mohou obsahovat i jednoucelové stroje, jako napfiklad
praci stroj ¢i susicku.

Pfi procesu barveni se spotfebovava obrovské mnozstvi vody a vznika tak
nasledné velké mnoZstvi odpadnivody. Voda se pfed procesem barveni musi
chemicky upravit, aby vyhovovala pozadavkim textilie, na kterou bude
pouzita. DUleZité je zejména pH, které se zvySuje ¢i sniZuje dle potreb. Po
procesu barveni obsahuje voda velké mnozstvi toxickych chemickych latek.
Takto znehodnocend voda putuje do Cisticek odpadnich vod, kde se vody
Cisti rGznymi zpUsoby.®

2.5. Pfirodni barveni textilu

Prirodni barveni textilu je zpravidla narocnéjsi jak ¢asové, tak financné. Je
ale Setrnéjsi k zivotnimu prostfedi nez synteticka barviva.

2.5.1. Indigo
Indigo se proplétd historii v mnoha odvétvich. Jako priklad mGzeme uvést

ekonomii, botaniku, chemii, ndbytkarstvi, kosmetiku nebo medicinu.

Barvivo jako takové mize pomoci svysvétlenim pozadi mnoha kultur
(C4stecné itéch, u kterych se nedochovaly zadné pisemné prameny.)’

Prirodni indigo se jiz historicky ziskava z rostliny, ktera se nazyva Indigo
pochazi zlIndie, ,zemé textilu". Pfesto, Ze technika ziskavani indiga je
komplexni disciplinou, historicky se zplsob podafil najit pomérné velkému
mnozstvi kultur, ato i diky tomu, Ze rostliny, ze kterych se indigo ziskava,
rostou v subtropickém, tropickém a mirném podnebi.

Barvy, které se pouzivaji k barveni textilu, maji historicky sv{j urcity
vyznam a dUlezitost.

Barviva se zpocatku ziskavala z pfirodnich rostlinnych surovin, a to v délce
obdobi okolo 4 tisic let. Vyjimkou jsou Cervend barviva, ktera se ziskavala
z hmyzu, fialova barva se ziskdvala z mékkysa.

° Pramysl barviv. Historie chemie [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
https://www.ped.muni.cz/wchem/sm/hc/hist/tov/prumyslbarviv.ntm
6 Pramysl barviv. Historie chemie [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:

https://www.ped.muni.cz/wchem/sm/hc/hist/tov/prumyslbarviv.ntm
" BALFOUR-PAUL, Jenny. Indigo. Second publication. London: Archetype Publications, 2007. ISBN 1904982158.
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Zluté ahnédé barvivo Ize ziskat z velkého druhd rostlin, kdezto modré
barvivo dokdzeme prirodné ziskat predevsim z indigovniku.®

,Pri tradi¢ni vyrobé indiga se z nadrcenych stonkd kefd indiga béhem
desetihodinové fermentace ve studené vodé uvolni Zluté leucoindigo. Vyluh
se prefiltruje a za stalého michani se plsobenim vzdusného kysliku vysrazi
modré indigo, které se ususi aslisuje. Sklizen kef( indiga probihd 2x-3x
roc¢né. V Indii se z hektaru sklidi cca 10 tun rostlin, na 1 kg barviva je tfeba cca
250 kg rostlin.” °

Nadrceny produkt se dostdva ke konzumentovi. Nejc¢astéji si clovék mize
koupit indigo v podobé prasku. 100 g prasku indiga se cenové pohybuje
okolo 1000 K¢, jednd se tedy ovcelku nakladnou surovinu ipfes jeji
dostupnost, kterd se v dnesni dobé nerovna historické vzacnosti. K dosazeni
pozadovaného vysledku pfi pouziti indiga bylo zapotfebi urcitych
dovednosti, a proto se i historicky ¢asto zvedala jeho cena. '°

Kobarveni vétsiho mnoZstvi textilie vsak staci pomérné nizka gramaz.
ZaleZi ale také na savosti textilie.

Nejlépe reaguje indigo s textilii z prfirodniho materialu, jako je bavina, len
nebo hedvabi.

Pfi procesu barveni indigem dochazi ktakzvanému ,preferencnimu
blednuti”. To znamena, Ze ze zeleného indiga se postupnym tmavnutim
stane modré. Tento jev se ale také nazyva Modra nemoc, a to v pfipadé, kdy
to neni pozadovano. V Renesancnim obdobi se vytvarely zelené tapisérie, ty
na dennim svétle v pribéhu staleti modraly.

Standardni pracovni odévy v Evropé&, Ciné a Japonsku a dal&ich zemf byly
barveny indigem, to dalo za vznik pojmu ,Blue-collar workers”. V. mnoha
spolecnostech se indigem nazyva spise substance nezli barva.™

2.5.2.Kypova barviva
Kypova barviva jsou barviva, kterd se pred jakymkoliv dalsim pouZzitim

musi  jako prvni chemicky zredukovat na bezbarvé ave vodé
rozpustné slouceniny (tzv. leukoslouceniny). Témito leukoslouceninami se
nasledné napusti materidly, které jsou zamysleny k barveni(pf. textil).
Barvivo napusténé v materidlu se na vzduchu (nejcastéji) oxidaci prevede
zpét na vlastni nerozpustné barvivo. Kypovad barviva jsou napf.
antrachinonova, indigoidni, sirnd a dalsi barviva.'?

8 BALFOUR-PAUL, Jenny. Indigo. Second publication. London: Archetype Publications, 2007. ISBN 1904982158.

° KRIZOVA, Hana. OVEROVANI BARVITELNOSTI EXTRAKTU ZBORYTU BARVIRSKEHO. Liberec, 2009. BAKALARSKA PRACE.
TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI FAKULTA TEXTILN.

0 BALFOUR-PAUL, Jenny. Indigo. Second publication. London: Archetype Publications, 2007. ISBN 1904982158.

" BALFOUR-PAUL, Jenny. Indigo. Second publication. London: Archetype Publications, 2007. ISBN 1904982158.

2 Kypova barviva. Leporelo.info: Encyklopedie [online]. [cit. 2022-04-27]. Dostupné z: https://leporelo.info/kypova-barviva
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2.6.Material

2.6.1.Textilni vlakna
Struktura vlakna je pfi procesu barveni podstatnou slozkou, kterou je tfeba

brat v dvahu. Strukturu vldkna midzeme délit na chemickou a fyzikdlni,
pficemz obé slozky tvofi dohromady schopnost vazat na sebe barvivo.
Textilni vldkno je tvofeno makromolekulami uspofddanymi rlzné dle
hustoty, tyto ¢asti viakna nazyvame krystalinickymi. Amorfni ¢asti vlakna jsou
naopak neusporadané. Podil amorfnich a krystalinickych ¢asti udava pevnost
vlakna, tento podil je pak u pfirodnich vldken nemozné ménit, kdeZto
u vldken syntetickych dochéazi k cilenym Gpravédm téchto pomérd v zavislosti
na pozadovanych vlastnostech. Amorfni oblasti ve vldknu déavaji prlchod
barvivu, tudiz je jiz zmiflovany podil amorfnich a krystalinickych oblasti pfi
barveni klicovy. Pfilisné mnozstvi kompaktnich krystalinickych oblasti neni
z&douci, jelikoz nedovoli prlchodu barviva.

Chovanivlakna ve vodé je dalsim nutnym ukazatelem schopnosti navazat
na sebe barvivo. Pfirodnivlakno je zpravidla hydrofilni, tudiz ,pfitahuje” vodu.
V praxi to znamena, ze pfirodni vidkna dokdzou nasat velké mnozstvi vody.
Nasati vody ma za dlsledek vzdaleni se krystalinické a amorfni oblasti dal od
sebe, tim se usnadni barveni. Barveni Syntetickych vidken je pak naopak
obtiznéjsi z dGvodu hydrofobnich vlastnosti. '3

2.6.2.VIna

vvvvvv

slozitou strukturu. Koncové karboxylové aaminoskupiny umoZiuji vinu
barvit barvivy, ktera jsou jak kyseld, tak bazicka.

VInéné vldkno je svou strukturou velmi sloZité. Je tvofeno tfemi vrstvami,
ato pokozkou, klrou adfeni. Dfert mize urlznych jemnych druhl viny
chybét. Pokozka je na povrchu a dosahuje tloustky pfriblizné 2-3 nanometrd.
Je tvorend Supinkami aje prisvitnd. Klra pak tvofi hlavni télo vidkna aje
slozena z ortokortexu a parakortexu. To jsou druhy bunék, kterymi penetruje
barvivo. Ortokortexem penetruje barvivo [épe. Na poméru téchto dvou druhd
bunék ve vidkné ma vliv druh a pdvod vldkna.

Vlakno je tvofeno keratinem a bilkovinou. Jako vyznamny vedlejsi produkt
je lanolin. Lanolin je tuk, ktery se sklada z cholesterolu, esteru a mastnych
kyselin. Vyuziti nachazi napfiklad v kosmetice, jelikoz jeho Ucinky pUlsobi
hojivé a zaroven lanolin zmékcuje a zjemnuje pokoZku.

3 Klasifikace a zakladni vlastnosti barviv [online]. Univerzita Pardubice [cit. 2022-04-27]. Dostupné z:

http://www.upce.cz/fcht/uocht/ spektrum/ktol-vlastnostib.pdf.
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Trizeni viny probiha na zdkladé nékolika kritérii. Jednim z kritérii je druh
ovce, ze které se vina odebird. RGzné ovce maji vinu vhodnou na rzné pfrize.
Jakost viny se posuzuje dle délky, pevnosti, barvy, a jemnosti. Jemnost vidkna
je jeho tloustka. Ta se pohybuje na Skale mikrometrg.

OC_ i ,NH --0C cO

LCHCH,COO  H3N(CH, Y - CH HCCH, SSCH,CH 16
HIN CO - -HN P|~1H
14

Chemicky vzorec pro vinu

Zpracovani ovci viny, mimo jiné, bylo do prvni svétové valky pro nase
Uzemi typické. Textilni prmysl si u nas i po velké celosvétové hospodarské
krizi zachoval své pozice aexport nadale velmi dobfe fungoval. Po druhé
svétové valce se prdmysl orientoval na podporu strojirenstvi apod. '

V soucasnostije u nas ¢eska vina velminedocenéna surovina s obrovskym
potencidlem. JelikoZz neni velky odbyt, chovatelé ovci nemaji motivaci
dostatecné se o vinu ovcim starat. Zanedbana vina je nepouzitelna k dalSimu
textiinimu zpracovani, musi se peclivé prebirat atfidit, aikvQli takto
zdlouhavému procesu je produkce viny financ¢né narocna.

2.7.Ekologie

Miliony tun textilu vyrobeného za rok vytvari vice emisi sklenikovych plyn@
nez celosvétova lodni a leteckd doprava dohromady. V prdméru je to 15-32
tun oxidu uhli¢itého na 1 tunu vyprodukovaného textilu. Pro vyrobu textilu je
pouzivano priblizné 3500 rdznych druhl chemikalii, z nichz 750 je zdravotné
Skodlivych a 440 je Skodlivych pro zivotni prostfedi. Barvenim toxickymi
barvami se znecistuje 20 % celosvétovych vod.

Pfi Upravach aprani textilii, at uz prdmyslovém nebo domécim, se
z textilnich vlaken odlamuji kousky mikrovlidken. Tato mikrovlidkna byvaji
v souCasnosti zvelké ¢asti plastova, jelikoz produkci textilu opanuji
syntetické  materialy. Plastova mikrovlakna pfispivaji  ktvorbé
nelikvidovatelného mikroplastového odpadu, ktery se vypousti v odpadnich

% Klasifikace a zakladni vlastnosti barviv [online]. Univerzita Pardubice [cit. 2022-04-27]. Dostupné z:
http://www.upce.cz/fcht/uocht/ spektrum/ktol-vlastnostib.pdf.

5 Zpracovani ov&iviny v ¢eskych zemich od poc¢étku 19. stoleti do roku 1989. Nase Vinalonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné
Z: https://www.nasevina.cz/post/zpracovan%C3%AD-ovE%C3%AD-vIny-v-Ceskych-zem%C3%ADch-od-pocatku-19-
stolet%C3%AD-do-roku-1989
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vodach a kon¢i v nasich oceanech. Kazdy rok vodu znecistime pUl milionem
tun mikrovldken. Toto mnozstvi Ize pro lepsi pfedstavu ,pfepocitat” na 50
miliard plastovych lahvi.'®

Material, ktery se vyuziva pfi produkci syntetickych textilii, je polyester. Ten
se ziskdva z ropy a na jeho vyrobu se za rok spotfebuje 70 miliond barel.

Pridmeérny ¢lovék zijici v Evropé ro¢né spotfebuje priblizné 26 kilo textilnich
vyrobkd, prestoze se v EU za stejny cas vyrobi pouhych 7,4 kilo textilu na
osobu. Zbylé mnozstvi se ke konzumentovi Zijicimu v Evropé dostane z drtivé
vétsiny z Asie.

Produkce pfirodnich materidll vSak nezlstdvd pozadu. Bavina, prestoze je
pfirodnim materidlem, ke svému péstovani spotrfebovava velké mnozstvi
vody avelké mnoZstvi zelené plochy."”” Aipfresto, Ze sumeélymi viakny je
pfirodni  bavina neporovnatelnd, na Zivotnim prostfedi pachéa
neopominutelné Skody.

Vina ziskavana zovci je obnovitelnym materidlem, ktery je bézné
rozlozitelny v pfirodé. Nevyuzitou ostfihanou vinu Ize napfiklad zpracovat do
hnojiva pro zemédeé&lské ucely.

2.7.1.,Fast fashion”
Roc¢né se u nas vyhodi 200 000 tun textilniho odpadu a z toho putuje 97 %

na skladky. Jednotlivec v Evropé vyhodi pfiblizné 11 kilo obleceni za rok. '®

Fast fashion je konzumni trend, kdy clovék nekontrolovatelné
a bezmyslenkovité konzumuje moddu, obménuje Satnik vicekrat do roka
a podporuje fetézce s oblelenim, které takovou moddu, ktera slouzi jen na
jednu sezdénu azaroven je nekvalitni, tudiz by vice sezdn ani nevydrzela,
produkuji. Fast fashion pfrispiva ke kolapsu Zivotniho prostfedi. Mdédni
pridmysl je totiz 2. nejvétsim spotrebitelem aznecisStovatelem vody na
svéte.’?

Modni prdmysl spotfebuje kolem 79 miliard metrd krychlovych vody
rocné. Tato statistika je prekvapiva, vezmeme-li v Uvahu, Ze 2,7 miliardy lidi
v soucasnosti trpi nedostatkem vody. To vSe znamena, Ze knasyceni

® 5 faktd otextilu abrutdlnim znecist&ni Zivotniho prostfedi.Nase Vinalonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
https://www.nasevina.cz/post/5-faktl-o-textilu-a-brutaln%C3%ADmM-znedistén%C3%AD-Zivotn%C3%ADho-
prostred%C3%AD

7 Jak vratit textilnf primysl do Evropy? Resenf nabizf cirkuldrni ekonomika. Obnovitelné.cz: Chytrd feseni pro Zivot [online].
[cit. 2022-04-28]. Dostupné z: https://www.obnovitelne.cz/clanek/1097/jak-vratit-textilni-prumysl-do-evropy-reseni-
nabizi-cirkularni-ekonomika

8 5 faktd otextilu abrutdlnim znec&ist&ni Zivotniho prostfedi.Nase Vinalonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
https://www.nasevlna.cz/post/5-faktl-o-textilu-a-brutaln%C3%ADmM-znelistén%C3%AD-Zivotn%C3%ADho-
prostred%C3%AD

9 5 faktd o textilu abrutdlnim znecist&ni Zivotniho prostfedi.Nase Vinalonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
https://www.nasevlna.cz/post/5-faktl-o-textilu-a-brutaln%C3%ADmM-znecistén%C3%AD-Zivotn%C3%ADho-
prostred%C3%AD
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prdmyslu rychlé mddy se spotrfebuje obrovské mnozstvi vody, zatimco
miliardy lidi nemaji dostatecny pfisun vody k piti. Abychom to uvedli do
perspektivy, na vyrobu prdmeérného bavinéného tricka je potfeba 2 700 litrd
vody, coz je dostatek pitné vody pro jednu osobu na 900 dni," uvadi Taylor
Mogavero ze Southern lllinois University.?°

2.8.Tkani

Tkani je zpracovani textilu, konkrétnéji pfize, které spociva v opakovaném
provazovani niti osnovy a niti Utku v celistvou plosnou textilii. Osnova byva
natazena budto na rdm, nebo v tkalcovském stavu a tkani probiha ruc¢né, a to
¢astecné, nebo Uplné.

Osnova je podélna soustava niti, kterou se pfri¢né provlékaji niti Utku.
Pfesto, Ze se nejedna o pevnou soucast tkalcovského stavu, je jeji funkce pro
tkani zasadni, jelikoZ rozmé&ry osnovy urcuji rozmeéry hotové tkaniny. 22

Vyvoj zplsobu tkani se pozastavil v 18. stoleti aaz béhem prdmyslové
revoluci se znovu rozbéhl, a to s pfichodem mechanického tkaciho stavu.??

Tkani je ¢innost, kterd se objevuje v historii lidstva jiz od pocatku neolitu (8
tisic let pf. n. I.). Nejstar$i nalezené textilie pak datujeme do 7 tisic let pf. n. |.
Tyto tkaniny byly vytvofeny z Inu. U nas se takova textilie nasla v Lulci roku
1985 aje datovana pfriblizné do 5. tisicileti pf. n. I. Tkaniny se vyuzivaly
k mumifikaci, jako lodni plachty a samozfejmé k odivani. 24

20 Clothed in Conservation: Fashion & Water. Sustainable campuslonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:
https://sustainablecampus.fsu.edu/blog/clothed-conservation-fashion-water

21

Historické panorama tkanf 1. Skola textilu [online]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:

http://www.skolatextilu.cz/elearning/524/historie-textilu/Historicke-panorama-tkani-1.html

22 KOMARKOVA, Jana. Ndzvy ¢&sti tkalcovského stavu v chorvatstiné ve srovndni s &estinou [online). Brno, 2007 [cit. 2022-05-
03]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/abycv/diplomova__prace.pdf. Diplomova prace. MASARYKOVA UNIVERZITA. Vedouci
prace PhDr. llona JanysSkové, CSc.

23

Historické panorama tkanf 1. Skola textilu [online]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:

http://www.skolatextilu.cz/elearning/524/historie-textilu/Historicke-panorama-tkani-1.html

24

Historické panorama tkanf 1. Skola textilu [online]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:

http://www.skolatextilu.cz/elearning/524/historie-textilu/Historicke-panorama-tkani-1.html
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A - zadni vratidlo (zadnje vratilo), B - brdo (ni¢anice), C - paprsky (brdo), D - skiipce (3kripci),
E - podnoZky (podnozZnici), F - pfedni vratidlo (prednje vratilo), G - bidlo (bilo)

Obr.06: Horizontalni tkalcovsky stav
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Fig. B Bubbling Fig. C Egyptian Knot

Fig. A Tabby Weaving

Fig. D Soumak Fig. E Ryaon a Pencil Fig. F Rya (Shag)

Fig. H Interlocking Fig. | Diagonal Interlocking

Fig. G Spanish Lace

Obr.07: Priklady tkacich technik
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2.9.Tapisérie

Tapisérie jsou obecné tkané koberce, potahy &i pokryvky, které se umistuji
primarné na zed. Nazev prameni z pafizské manufaktury. Tapisérii Ize nazyvat
i gobelinem. Historicky ivsoucasnosti je rukodélnd vyroba tapisérii
povazovana za slozité umélecké femesilo.
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3. VYSTUP ANALYZY A FORMULACE VIZE

3.1.Vystup analyzy

Z celkové analyzy jsem si dokdzala urcit zakladni pozadavky pro vystup
projektu, a nezbytné procesy k jeho vytvoreni. Analytickou ¢ast jsem rozdélila
do nékolik kapitol, které jsou potfebné ke spravnému uchopeni tématu
prace.

V prvni kapitole se vénuji tradi¢nimu modrotisku, ktery byl pro mou praci
pocatelni inspiraci. Technologie modrotisku je pfes svou domnélou
jednoduchost komplexni proces Upravy textilu s mnoha moznymi odnozemi
a variacemi. Pro moznost si tuto techniku prizpUsobit ke svym potfebdm, je
nutné ji co nejdokonaleji pochopit, aprfedevsim si ji ivyzkouSet. Jeji
vyzkouseni se mi Uspésné podafilo vjednom z mych predchozich projekt(
pfi studiu, tudiz jsem se do problematiky nyni ponofila o néco hloubgji
a pokusila se zaméfit na vyuziti a aplikaci tiskarské rezervy v netradi¢nim
spojeni s vinou, kde jsem i samotnou aplikaci rezervy vyuZzila nekonvencnim
zpUsobem.

V nédsledujicich dvou kapitoldch, kde se vénuji ikatu a Kurume Kasuri, se
dostavame hloubéji do tématu Uprav textilu odvoldvacim barvenim, které je
pro tyto dvé techniky spolu s modrotiskem typické. Pfesto, Zze k zminénému
odolavani ve vsech tfech pfipadech dochéazi za jinych podminek ajinym
zplsobem, patfi dle mého ndzoru do jedné pomysiné kategorie. Odoldvaci
barveni za Gcelem vzniku vzoru je pro mou praci velmi ddlezité a inspirovala
jsem se pravé tfremi zminénymi rGznymi zpGsoby. VSechny tfi priklady jsou
specifické. Vikatu dochazi k odvolavacimu barveni vidken a vznikly vzor je
typicky svym rozpitym vzhledem. Kurume Kasuri probiha podobné jako ikat,
ale vznikly vzor je naopak pfesny a jeho linie se nerozpijeji. Modrotisk vyuziva
odoldvaci barveni, na rozdil od pfedchozich dvou technik, na metraz, kdy
vlakna nejsou jednotlivé rozdélena.

V dalsi kapitole se dostdvdm k dllezité problematice barveni. Rozebirdm
zde zprvu syntetické barveni textilu, které je dlleZité pochopit pro kontrast
s pfirodnim barvenim. Syntetickd barviva vznikla predevsim zd{vodu
automatizace vyroby, ceny a dostupnosti. Indigo jsem vyuZila jako zastupce
pfirodnich barviv, kterd jsou na rozdil od barviv syntetickych méné nebo
vlbec zatézujici pro zZivotni prostfedi. Vice rozebirdm pdvod indiga, jeho
vyznam, pouziti a ekonomic¢nost. Indigo je zastoupeno také vtechnikach
modrotisku, ikatu a Kurume Kasuri. | proto jsem ho zvolila jako vhodného
zastupce ajako barvivo, které dale v projektu vyuzivdm. Indigo ma mnoho
specifickych vlastnosti, které ho Cini jedinecnym. Prace s indigem je naroc¢na,
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ale pfi spravném dodrzovani postupl arespektovdni jeho vlastnosti, je
vysledné pouziti velmi odménujici disciplinou. Indigo ma svou
charakteristickou modrou barvu adiky ni je mezi pfirodnimi barvivy tak
ojedinélé. Nutné je zminit, Ze nové technologie daly za vznik syntetickému
indigu. To pfekona pfirodni indigo pfedevsim v ekonomické strance véci.

Dalsi dllezitou kapitolou, které se v analytické ¢asti vénuji a je nemozné ji
opomenout, je vybér materidlu, konkrétnéji textilniho vldkna, které bude
nejvhodnéjsi pro pouZziti. Textilni vidkno je velice rozmanitou kategorii aje
nutné zvolit tu idedlni mozZnost, ktera vyhovuje svymi vlastnostmi
pozadavklm, které médme na vysledny produkt. Nékterd vldkna na sebe Iépe
vazou barviva neZ vlakna jind. Proto pro lepsi predstavivost v kapitole
zahrnuji obecné slozeni textilniho vlakna. Rozhodovala jsem se mezi
rostlinnym a zivocisnym vidknem.

Nasledné se blize a detailnéji vénuji zvolenému textilnimu vlaknu, kterym
je vina. Vlna je jedinecna svou komplexni strukturou a patfi mezi nékolik
malo Zivocisnych vlaken, které Ize jako textilii vyuzit. VIna je také jako jedna
z mala rozloZitelna v pfirodé, tudiz jeji dopad na zivotni prostfedi v rémci
v soucasnosti bézné pouzivanych textilnich viaken nelze pfekonat.

Obecné dopady svych c&innosti na Zivotni prostfedi beru nejen jako
designér v potaz av poslednich nékolika letech se mi toto téma stalo
blizkym. Udrzitelnost a ekologie je pro mé velmi dllezitd a vnimdam ji jako
nezbytnou soucast designérské profese. | proto se v ndasledujici kapitole
vénuji specificky ekologii a textilnimu prémyslu.

Textilni prdmysl je v soucasnosti extrémnim prispévatelem k znecistovani
planety. Ato zejména kvUli toxicité syntetickych barviv, textilii a prdmyslu,
ktery tyto suroviny zpracovava a produkuje. Odpadni vody jsou z 20 procent
tvorfeny pravé textilnim prdmyslem.?®> Takto znecisténé jsou reky, pUlda,
ovzdusi. U tohoto tématu zGstdvdm i v kapitole Fast fashion, kde tento trend
vysvétluji trochu blize a popisuji, proc je takovy konzumni zpdsob Zivota
Spatné.

Fast fashion produkuje neuvéritelné mnozstvi emisi a odpadu, které
dohromady tvofi obrovskou zatéz na zivotni prostfedi. Individualni podpora
fast fashion prodejcl a distributord a bezohlednost k dopaddm na Zivotni
prostfedi tak napomaha ke klimatickému kolapsu. Tento trend je extrémné
Skodlivy pro Zivotni prostfedi a budoucnost planety.

V neposledni fadé se vanalytické &asti vénuji také technice tkani
a nasledné pak také obecnym znalostem o tapisérii. Ru¢ni tkani reprezentuje
tradi¢ni proces vyroby textilie, ktery ma kofeny jiz v neolitu. Je to velmi

% Environmental impact of fashion industry. United Nationslonline]. [cit. 2022-04-28]. Dostupné z:

https://news.un.org/en/story/2019/03/1035161
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pfirozeny a pomaly zpUlsob tvorby, kdy clovéku pod rukama kousek po
kousku vznikd kazdym propletenim Utku a osnovy vlastni tkanina, aipres
zdanlivou jednoduchost dokaze byt ru¢ni tkani velmi narocné a komplexni.

3.2.Formulace vize

Pfi prvotni volbé tématu své prace jsem védéla, Ze chci néjakym
zplsobem pracovat s technikou modrotisku. Kdyz jsem vice nahlédla do této
problematiky a do problematiky barveni vlidken, za¢ala jsem se ubirat timto
smérem. Zaujal mé zplsob odvoldvaciho barveni, ktery stoji na principu
obarveni urcitého kusu vldkna, kdy pak tatdz peclivé poskladana vliakna tvori
pfedem vypoditany a urceny vzor.

Tento proces je velmi citlivy na presné seskladani viaken. Na tom zavisi to,
jak bude ve vysledku vzor pUsobit. Ve formé ikatu pUsobi vzor cilené rozpité.
| zde je ale pfedem presné vymeéren.

M4 vize se v pribéhu resSersovani postupné utvarela. Urcila jsem si, Ze chci
umoznit prostoupit tradici na povrch soucasnosti skrze tradicni femeslo.

Zvolila jsem si pro tento Ucel tkani a barveni. Jako nosi¢ propojeni tradi¢ni
techniky tkani a odolavaciho barveni svyuZitim tiskarské rezervy jsem si
vybrala vinu z ¢eskych ovci, kterd da za vznik tapisérii. Tapisérii z jednoho
prostého dlvodu. Vnimam ji jako Zenu.

Zenu, kterd je v celé své krdse umisténa na zed, kde po nf nelze chodit
a kde ma své prominentni misto. Zena pro mé& znamena nositelku tradice. Jejf
vyznam je nepopiratelny a dilezity pro zrod generace, stejné jako tradice.

Cely tento proces ma nejen evokovat, ale ipraktikovat a dokdazat
udrzitelnost, netoxicitu a vyraz tradice.

3.3.Cilova skupina

Cilovou skupinou pro tento produkt je kdokoliv, kdo si ceni Femesla
a tradice. Konkrétnéji se jedna o bézné pracujiciho mladého ¢lovéka az po
Clovéka ve stfednich letech a vyse, tedy pfiblizné 24-60 let. Produkt je esenci
interiéru pro Clovéka, ktery si chce prostor, ve kterém Zije, a to at pronajimany,
nebo vlastni, pfizplsobit k obrazu svému. Tapisérie mize byt vniméana jako
sbératelsky kousek, ale ijako fungujici soucast interiéru. Pfi pohledu na
produkt si uzivatel uvédomi postup casu a kulturni dédictvi a nositelky
tradice.
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4. PROCES NAVRHOVANI

Proces navrhovani obsahuje spoustu dil¢ich jednotek, které ve vysledku
tvofi ru¢né tkanou tapisérii. MGj hlavni zdmér v navrhovani tapisérie byla
snaha o vyvazené propojeni tradice a inovace.

Jak jsem se jiz zminila v ¢asti formulace vize, ve svém navrhovani jsem
vychazela z techniky modrotisku a techniky Kurume Kasuri, jelikoZ se v téchto
technikdch vyuziva takzvané ,odolavaci” barveni. Védéla jsem tedy, Ze se
budu chtit vénovat technice barveni vidken a néjakym zplsobem ji inovovat
a pfizplsobit svym potfebdm. Po blizsim zkoumani toho, jakou pfipravou
prochazeji vldkna pfed obarvenim, jsem zjistila nasledovné.

Ve vétsiné pripadl probihd pfiprava vidken tak, ze se vldkna natdhnou pres
stabilni body do vzduchu v urcité délce, kterd je pozadovana, do nékolika za
sebou jdoucich fad. Pocet fad a jejich délka se odviji od délky tkaniny, ktera
ma vzniknout. V této pozici dochazi k navazovani vody odpudivé matrice na
vldkna. Tou mUzZou byt gumové vldkna, nebo vldkna jiné textilie. Pevnym
navazanim na vldkno tak dojde kjeho uzavienim pred okolnimi vlivy.
VétsSinou se timto zplsobem oddéluji kusy vidkna po malych vzdalenostech,
a tim tak mohou pfi tkani vznikat delikatni vzory, jako Ize vidét napfiklad
v Kurume Kasuri. Po navazani vsech vlaken se poté smotaji do praden
a nasledné barvi v barvicich laznich. Po celém procesu barveni se vlakna
znovu rozprostfou do vzduchu adojde kodendani ,odpudivych” ¢&asti
textilie. Odkryje se tak nenabarvena ¢ast vlidkna, kterd bude po utkani tvorit
VZOr.

Mdj postup navrhovani tapisérie tedy spocival prvotné ve vytvoreni jejiho
vzoru. Nasledné bylo dUlezité zjistit, jakd technologie bude pro mudj projekt
idedlIni a jak ji upravit podle mé predstavy, tak, aby mi co nejvice vyhovovala.
Po uréeni si technologii pfislo na fadu realizovani.

Bylo nutné, abych v pocatcich navrhovani vytvofila ¢asovy harmonogram,
ktery by dobfe reflektoval navrhovani, pfipravu irealizaci. Vzhledem
k omezenému casu avybéru techniky tkani bylo zapotfebi ¢ast navrhi
a pfiprav stihnout co nejdfive, aby zlstalo dost prostoru pro samotnou
realizaci tapisérie. Do Casti pfiprav zahrnuji pfipravu materialu, tedy barveni
viny a veskeré ¢innosti s tim spojené. Do ¢asti realizace pak zahrnuji samotné
tkani tapisérie.
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4.1.Vzor

Vzor jsem zapocala navrhovat poté, co jsem si urcila format tapisérie.
Pracovala jsem pfi tom s myslenkou, ze by mél odrazet celou filozofii prace
a zaroven evokovat jeji myslenky.

Rozméry tapisérie jsem si stanovila na 1,5 metru na 2 metry. Pozdéji jsem
tyto rozmeéry z asovych dlvod({ zménila.

U navrhd vzoru jsem zapojila jak geometri¢nost, tak organi¢nost tvar( a ve
vSech navrzich je obsaZzena pfedevsim symbolika. Barvy, které by mél vzor
obsahovat, miurcila technika, kterou jsem si zvolila na pocatku, a tedy modr3,
které je dosazeno diky indigu, a béZzova az bila, coz je barva zvoleného
materialu.

Prvni ndvrh jsem zaklddala primarné na prfechodu doplnkové barvy
v pfirodni barvu viny. JelikoZz jsou barvy kontrastni, chtéla jsem kontrast
podpofit zvolenym geometrickym tvarem. Ten se odvijel od obdélnikového
tvaru tapisérie. Idealnim protikladem je tedy kruh. Pfechod barev probiha
v tomto vzoru ze dvou riznych na sebe kolmych smér. Symbolika, kterou si
pod timto vzorem mdizeme predstavit, je pfechodem a prolindnim se tradice
se soucasnosti. Vzor jsem ve vysledku opustila zddvodu néaro¢né
technologie vyroby.

Obr.08: Vzor 01

Svdj dalsi ndvrh jsem feSila geometricky, stejné jako pocatecni navrh.
Hlavnim prvkem jsou na sebe rovnobéZzné opakujici se linie nerovnomeérnych

25



délek a stejnych tlousték. Linie reprezentuji tekouci vodu, ktera symbolizuje
plynouci &as. Cas plyne stejné jako voda a svét se tomu Umérné ménf. M&n{
se itradice a remeslo, voda ale z(stava stdle stejna, presto, Ze je jina.

Obr.09: Vzor 02

Dalsim postupem v navrhovani jsem se dopracovala k typizaci folklérnich
motivl kvétin. Symbolika spocivd v zasazeni tradi¢niho vyjevu, ktery se
historicky vyuzival, do produktu, ktery historii a tradici podporuje a zaroven
prindsi inovaci v technologii. Kvétinu jsem zpocatku ocistila o vesSkeré listky
a dalsi jeji soucasti a jako vzor zanechala pouze geometrizované okvéti.

Obr.10: Vzor 03. Obr.11: Vzor 04
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Postupné jsem kvét vice konkretizovala, a to doplnénim chybéjicich ¢asti,
o které jsem okvéti ocistila v pfedeslych navrzich. Kvétina nabyva stejného
vyznamu jako samotné okvéti, stonek vSak vyznam dopliuje o jakousi
pomysinou cestu tradice atradi¢nich femesel do soufasného prostredi
produktd.

Obr.12: Vzor 05 Obr.13: Vzor 06

Ze vzor( kvétiny jsem nasledné vyselektovala ¢ast evokujici Zenu.

Obr.14: Vzor 07 Obr.15: Vzor 08
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charakteru, které jasné evokuji Zenu jako matku. Vzor evokuje Zenské
reprodukcéni organy a presto, Ze se zdaji byt odhaleny a z pfedpokladu spise
choulostivé, tloustka linii podporuje jejich silu a dlraz.

b

Obr.16: Vzor 09 Obr.17:Vzor 10

Silné linie, které vyjev Zeny obestupuji, reprezentuji Zenu jako ochrankyni
sebe samotné a ostatnich bytosti, pfedevsim vSak ochrankyni ditéte, které
drzi v ndrucich. Pfesto, ze je tento vyjev explicitnéjsiho razu, plsobi dlstojné
a nepohorsuje pozorovatele.

Pfedchozi vzor se mi zpocatku zdal jako vysledny, pfesto jsem se po
delSim uvazovani rozhodla o jeho Upravu. Vzor jsem ocistila o vétsinu linif
a ponechala jsem pouze linii matky a ditéte.
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Obr.18: Vzor 11
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Obr.19:Vzor 11

VSechny vzory, které jsem navrhovala, maji ve svém vektorovém provedeni
ostré linie. Vzhledem ktechnice acharakteru vystupu, ktery by mél vzor
obsahovat, jsou linie pouze orientacni a nejsou ve vysledku Uplné Zadané.
Jsou vSak nutné pro primarni vypocet pfize.

Po dosazeni vysledného vzoru jsem pokracovala vybérem vhodné viny,
kterd by vyhovovala mym pozadavkdm. Dilezity pro mé byl pdvod viny,
jelikoZ jsem si jiz v pocatku urcila, Ze by mél produkt byt co nejvice lokalni.
Vinu jsem tedy sehnala pfirodni z ¢eskych ovci apro jistotu vtakovém
mnozstvi, které se rovnalo pfiblizné ¢tyrem kilometrdm prize.

Nasledovala faze pripravy materidlu a samotna realizace. Bylo zapotrebi
vSe dobfe Casové naplanovat. Na tyto dvé faze jsem si predem urcila, Ze
budou potfeba dva mésice casu s tim, Ze na navrh jsem si vyhradila jeden
mésic.

4.2.Program na vypocet barvené metraze

Pfi vymysleni zplsobu obarveni viny jsem se snazila pfijit se zplsobem,
ktery by mi co nejvice ulehdil ,odolavaci” barveni s vyuzitim tiskarské rezervy.
Idedlné najit zplsob, jak ulehcit vypoclet délek pfrize.

Pro pfizi existuje spousta zpUsobd, jak ji obarvit. Pfi ru¢nim pribéhu prace
ale chybi zpUsob automatizace, ktery by nahradil slozité azdlouhavé
dosahovani pozadovanych vysledkd. Beru-li v potaz zpUsob, kterym jsem se
rozhodla pfizi barvit, nanaseni modro tiskarské rezervy je ponékud
komplikované. Jeden zpCsob, kterym je mozné rezervu nanést, je natazeni
pfize v pozadované sSifce koberce nebo tapisérie na zem anasledné po
vypoctu centimetrd, na které je tfeba rezervu aplikovat, ji postupné stétcem
nanaset. Dalsi zpdsob mize byt natazeni pfize opét v délce koberce do
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vzduchu pres dva pevné body a rezervu na pfizi aplikovat ru¢né bez pomoci
Stétce. Vtomto pfipadé bude rezerva nanesend rukou o néco preciznéjsi,
jelikoZ se rezerva da do pfize Iépe ,vmasirovat” a tim padem prostoupi vice
do vldkna. Na druhou stranu hrozi, Ze nepdjde dostate¢né dobre vymyt. Tento
zplsob je vSak nejvice podobny zpUlsobu, ktery vyuzivali a vyuZzivaji tvrci
vJaponsku pfi Kurume Kasuri. Zde je ovsem ddlezité zddraznit rozdil
takzvaného ,odolavace”, kterym vtomto pfipadé neni modro tiskafska
rezerva, nybrz navazané provazky.

Automatizace postupu by vtomto pfipadé nebyla UpIiné mozna. Pomysiny
stroj by musel byt na velmi vysoké strojirenské Urovni, aby dokdzal provazky
navazat. Jednodussi zplsob by tak mohlo byt naneseni urcité hmoty
pryzového charakteru, kterd by kompenzovala zminéné provazky. Aplikovani
takové hmoty by bylo pravdépodobné nejjednodussi formou nataveni hmoty
na vladkno. Vtakovém pfipadé by se ndsledné muselo technologicky
dostatecné dobre promyslet, jak taveninu po procesu barveni odstranit.
IdedInim zplsobem by pravdépodobné byl opétovny tepelny impuls, ktery
by taveninu dokdazal celistvé odstranit. AvSak garance neposkozeni vldkna,
které by bylo takto tepelné namahano, je s nejvyssi pravdépodobnosti zcela
miziva.

V pfipadu, kterému se vénuji ja, a ve kterém mluvim o nandSeni modro
tiskatrské rezervy, se jakékoliv tepelné zpracovani rezervy vylucuje. Proces by
meél probihat takzvané za studena nebo pfi optimalni pokojové teploté, aby
rezerva neztratila svoje vlastnosti.

Re$im-li tedy, jak proces nandseni rezervy zautomatizovat
z technologického hlediska, musim vzit v potaz jeji viskozitu. Zafizeni, které
by rezervu na pfizi aplikovalo, by tedy mélo z konstrukéniho hlediska
obsahovat nadrz, ve které by rezerva byla napusténa. Nadrz by méla byt
prihlednd, nebo poloprihlednd, tudiz idedlnim materidlem by byl
pravdépodobné plast. Do nadrze by mél byt také snadny pfistup, ato
z nékolika ddvodi. Za pfiklad uvedu primdarné moznost rezervu dle potieby
promichat, jelikoZ se musi pfed kazdym pouzitim dUkladné zamichat, aby
nedoslo k tvofeni hrudek. Dale by soucasti mél byt davkovac rezervy, ktery by
ji na pfizi postupné nanasel. DavkovacC by pak dovoloval moznost zmény
koncovky v zavislosti na potfebném priméru, a to z divodu zmény tloustky
pfize, kterd by zarizenim prochazela.

Dalsim aspektem, nad kterym bylo tfeba se zamyslet, je obecna forma
zafizeni. Tim mam na mysli to, zda by se mélo jednat o statické, ¢i dynamické
zafizeni. Statickym zafizenim minim zafizeni, které by bylo umisténo na
jednom misté a s kterym by se dale nehybalo. Pfize by jim prochazela na
zékladé impulzd, které by se do zafizeni dostdvaly skrze program. Dle
vypoctu programu by se pak na jeho zakladé aplikovala tiskafska rezerva na
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pfizi, kterd by zafizenim prochazela. Zafizeni by tedy vtomto pfipadé
obsahovalo jakysi podavac, ktery by zajistil rovhomeérné posouvani pfize.
Pfize by vtomto pfipadé zlstala namotand na civkdch a postupné by se
odmotavala.

Dynamicky typ zamysleného zafizeni by svou formou musel byt vyrazné
mensich rozmér(d, a to proto, aby jeho rozméry dovolily snadnou manipulaci.
Ta by probihala vzavislosti na prostfedi. Svou myslenku vysvétlim
modelovym pfikladem.

Vtomto pfipadé bych pfizi nenechdvala na civce, ale rozprostrela ji
rozmotanou do prostoru. Nasledné bych naprogramované zafizeni
s moznosti pohybu (pravdépodobné na kole¢kdch nebo jiném posuvném
principu) ru¢né vedla anastavila pfizi skrze zafizeni, aby se na ni dala
aplikovat rezerva. Takto by bylo tfeba provést celkovou délku pfize a mit tak
dostatelny prostor pro jeji natazeni a nasledné schnuti rezervy.

Program pro vypocet impulzQ, které by byly vysldny do zafizeni a na jejichz
zakladé by probihala aplikace rezervy na pfizi se stal prvotnim impulzem
k mysSlence obecného =zafizeni, které by tuto funkci zprostfedkovalo.
Zamyslené zafizeni je tedy velmi teoretické, a to z toho ddvodu, Ze myslenka
na automatizaci nanaseni rezervy pfisla az v pozdni fazi mé prace a tudiz na
jeji dostatecné rozvedeni a dopracovani nezbyl dostatek ¢asu.

Program jako takovy jsem zacala zvazovat ve fazi navrhu, kdy jsem védéla,
Ze mé nemine nandaseni rezervy, ukteré jsem chtéla dosahnout jisté
pfesnosti. Zacala jsem tedy program konzultovat s programatorem
Danielem Bourkem, se kterym jsem dala dohromady nékolik teoretickych
verzi. Od nich se nasledné odvijelo psani programu, které mi Daniel
zprostredkoval.

Jasnym bodem, ktery mél program obsahovat, byla schopnost vypocltu
délek pfize, ktera by méla a zaroven neméla byt obarvena. Tento vypocet by
pak meél pramenit ze vzoru, ktery jsem navrhla. Tudiz jsem jako prvni
pozadavek na program méla takovy, aby dokazal uvazovat vektorovy vstupni
soubor, ato ve formatu png., jpg. nebo svg. Vstupni soubor by respektoval
zamyslené rozméry vysledného produktu a kopiroval by mimo rozméry také
zamysleny vzor a jakékoliv dalsi pozadavky na vzhled vystupu.

Pro mé potrfeby je nutné, aby byl soubor dvoubarevny, kazdopadné
teoreticky pro SirSi zabér neni nutné drzet se pouze dvoubarevného spektra,
a Skalu rozsifit.

DalSim pozadavkem, ktery jsem pro program zamyslela, bylo nastaveni
tloustky vldkna pfize. To je dillezitym aspektem, jelikoZz na zdkladé zndmé
tloustky, kterou mUzeme vyjadrit napfiklad jednim centimetrem, a celkovych
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rozmér(, by pak program dokdazal rozpoznat celkovou délku potrebné prize
pro naplnéni zamysleného produktu.

Jednou ze schopnosti, které jsem jako dalSi méla pro program na mysli,
bylo rozeznani tkaciho stylu a vzoru, ktery by byl pro produkt zamysleny. To
by ulehcilo planovani abralo by v potaz nuance v délkach, které osnova
a Utek zpUsobuji. V praxi to znamena, Ze by mél program na vybér hned
z nékolika, dejme tomu ze Sesti, rdznych druhl tkani, ze kterych by si ¢lovék
dokdzal po nahrani vzoru a urceni tloustky vlaken zvolit pfesné ten, ktery by
chtél.

Po zadani vSech vstupnich Udajd by poté program vyhodnotil veskeré
délky v centimetrech a rozeznal by, které by mély mit jakou barvu a v jakém
sméru je postup poctl veden. Z toho by si poté ¢lovék sdm vyhodnotil, kterd
barva zUstane zakladni, a kterd bude obarven3.

Cely tento proces by mél ¢lovéku ulehdit vypoclet centimetrd, na které se
vaze prenasenirezervy na vldkna. Tudiz by nebylo zapotfebi natahovani pfize
v pfesnych rozmérech planované tapisérie nebo koberce andsledné
postupné znaceni délek, ale stacilo by postupné odmotavani pfize a aplikace
rezervy. Samozrejmosti vSak z(stava jasné oznaceni za¢atku a konce pfize
pro snadnou orientaci.

Idedlni by pro takovy program byla aplikace, kterou by si ¢lovék dokazal
nainstalovat na sv0j osobni pocitac, pfipadné telefon, aby ji mél vzdy pfiruce
a mohl do ni kdykoliv pfi nanaseni rezervy nahlizet. Aplikace by méla mit
prfijemné uzivatelské prostfedi arozhrani ajelikoZ by do programu nebylo
nutné zadavat pfiliSné mnozstvi vstupnich dat avice se vném navigovat,
aplikace by mohla byt pomérné jednoduchd azhlediska uZivatelské
privétivosti i pfijemna na pouzivani.

4.3.Prototypovani a testovani

Po konzultacich s Danielem Bourkem mi byl Daniel schopny pfipravit
prototyp programu, ktery z velké &asti obsahuje mé pocatelni pozadavky.
Nékteré pokyny vSak v prototypu chybi. Jako pfiklad mohu uvést zvoleni
tkaciho stylu, ktery by ulehCoval naslednou praci s pfizi. Jako defaultni tkaci
styl je ,Tabby weaving".

https://github.com/bouredan/yarn-dyeing-helper

V prvnim kroku si na svém pocitaci otevieme odkaz, ktery obsahuje balicek
programuispolu s licenci. Ten si stdhneme do pocitace a slozku umistime na
plochu. Jako dalsi krok otevieme aplikaci Terminal, respektive prikazovy
fadek. Ten je na vSech osobnich pocitac¢ich defaultng nemusime jej
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instalovat. JelikoZ je program napsany v Python, je tfeba zkontrolovat, jakou
verzi azda vlbec méme Python v poditaci. Pfipadné je trfeba Python
nainstalovat.

Po otevrfeni termindlu do néj napiseme ,cd ~/Desktop/yarn-dyeing-
helper-main” apotvrdime. Timto pfikazem vTerminalu, respektive
pfikazovém radku, najdeme slozku s programem, kterou jsme si umistili na
plochu. Pfikaz popisuje cestu ke slozce. Dalsi pfikaz, ktery zadame, je
,python3 main.py” apotvrdime. Timto pfikazem uvadime programovaci
jazyk, ve kterém je program napsany.

) ® yarn-dyeing-helper-main — Python main.py — 80x24

Last login: Wed May 11 21:04:47 on ttys@ee

The default interactive shell is now zsh.

To update your account to use zsh, please run ‘chsh -s /bin/zsh".

For more details, please visit https://support.apple.com/kb/HT208050.

Eliska-MacBook-Pro:~ eliskakubu$ cd ~/Desktop/yarn-dyeing-helper-main

[Eliska-MacBook-Pro:yarn-dyeing-helper-main eliskakubu$ python3 main.py

Obr.20

Po potvrzenitéchto dvou prvotnich prikaz( se ndm otevre okno s tladitkem
Vyber vzor". Po kliknuti na néj se otevfe slozka, kterou jsme umistili na
plochu aobsahuje program avstupni podklady. Do slozky je také treba
umistit vektorovy vzor ve formatu jpg. nebo png. Ten oznacime.

Obr.21
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m yarn-dyeing-helper-main $

Recents
\ Applicati...
Goodgl...
Desktop == \
Downloads LICENSE [ET Y README.md vzor_01.jpg vzor_02.png
Disk Goo...
Pictures
Staromés...

Creative...

) iCloud Drri...
=) Desktop
Documents

¢ Shared Cancel

Obr.22

Po zvoleni vzoru, ktery chceme vypocitat, se v programu rozbali seznam
radkl dle velikosti a délek.

Vzor s rozméry 1080x508px

Radek €. 0 zleva doprava

Barva #272674 na 360 cm.

Radek &. 1 zprava doleva

Barva #272674 na 360

Rédek &. 2 zleva doprava

Barva #272674 na 36

Rédek &. 3 zprava doleva

Barva #272674 na 36

Radek &. 4 zleva doprava

Barva #272674 na 36

Radek &. 5 zprava doleva
Barva #272674 na 360
Radek &. 6 zleva doprava
a #272674 na 36
Réadek &. 7 zprava doleva
_B:arva #272-6;_7-:1.;;1_36
Radek &. 8 zleva doprava
Barva #272674 na 360
Radek &. 9 zprava doleva

Rarva #9279R74 na RN rm

Obr.23
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Radek &. 108 zleva doprava

Barva #272674 na 32 cm.
Barva #000069 na 4 cm.
Barva na 45 cm.
Barva na 4 cm.
Barva #272674 na 20 cm.
Barva #000063 na 4 cm.
Barva -na 70 cm.
Barva na 4 cm.

Barva #272674 na 182 cm.

Obr.24
Kazdy fadek ndm pak ukaze barvu, kterou obsahuje.

Eliska-MacBook-Pro:~ eliskakubu$ cd ~/Desktop/yarn—-dyeing-—
helper-main

Eliska-MacBook-Pro:yarn—-dyeing—helper-main eliskakubu$ python3
main.py

Vzor s rozméry 1080x508px

Rédek ¢. @ zleva doprava

Barva #272674 na 360 cm.

Rédek ¢. 1 zprava doleva

Barva #272674 na 360 cm.

Réddek ¢. 2 zleva doprava

Barva #272674 na 360 cm.

Radek ¢. 3 zprava doleva

Barva #272674 na 360 cm.

Radek ¢. 4 zleva doprava

Barva #272674 na 360 cm.

Radek ¢. 5 zprava doleva

Barva #272674 na 360 cm.

Rédek ¢. 6 zleva doprava

Barva #272674 na 360 cm.



Radek

C¢. 7 zprava doleva

Barva

Radek

#272674 na 360 cm.

C¢. 8 zleva doprava

Barva

Radek

#272674 na 360 cm.

¢. 9 zprava doleva

Barva

Radek

#272674 na 360 cm.

¢. 10 zleva doprava

Barva

Radek

#272674 na 360 cm.

¢. 11 zprava doleva

Barva

Radek

#272674 na 360 cm.

¢. 88 zleva doprava

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674 na 52 cm.
#00006f na 4 cm.
#2e2cb6be na 4 cm.
#4b4a78 na 4 cm.
#000064 na 4 cm.
#2c2b75 na 296 cm.

C¢. 89 zprava doleva

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674 na 295 cm.
#0f0eb6f na 4
#alalac na 4
#edece8 na 5
#d2d0d1l na 4 cm.
#000063 na 4
#2a2975 na 4

¢. 90 zleva doprava

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674 na 48 cm.
#00006a na 4 cm.
#dedede na 4 cm.
#fffff8 na 9 cm.
#dedddd na 4 cm.
#00006¢c na 4 cm.
#272674 na 291 cm.

C¢. 91 zprava doleva

Barva

#272674 na 292 cm.
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Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#000068
#fefdf5
#d9d8d8
#343378

na
na
na
na

4 cm.
16 cm.
4 cm.
46 cm.

¢. 92 zleva doprava

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674
#00006¢C
#fffff8
#d3d2d4
#2e2d76
#1a1871
#2f2e76

na
na
na
na
na
na
na

45 cm.
4 cm.
20 cm.
4 cm.
74 cm.
11 cm.
205 cm.

C¢. 93 zprava doleva

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674
#030270
#1d1lcbe
#4b4a79
#313071
#000066
#1bla72
#363578
#00006f
#fffff8
#eae9e5
#2e2d76

na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na

200 cm.
6 cm.
4 cm.
11 cm.
4 cm.
10 cm.
4 cm.
54 cm.
4 cm.
22 cm.
4 cm.
43 cm.

C. 94 zleva doprava

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

Radek

#272674
#00006b
#fffffo6
#d2d0od1
#272674
#00006f
#1b196b
#767593
#b1b0b9
#d3d2d2
#e8e7e4
#d1dod1
#5b5984
#282775

na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na
na

42 cm.
4 cm.
25 cm.
4 cm.
49 cm.
5 cm.
4 cm.
4 cm.
4 cm.
4 cm.
17 cm.
4 cm.
4 cm.
197 cm.

¢. 95 zprava doleva

Barva
Barva
Barva
Barva
Barva

#272674
#00006C
#cdccce
#fffffo
#eaeaeb

na
na
na
na
na

195 cm.
4 cm.
4 cm.
31 cm.
4 cm.
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Barva #b0b0b8 na 4 cm.
Barva #000067 na 4 cm.
Barva #2f2f77 na 45 cm.
Barva #181770 na 4 cm.
Barva #fefcf2 na 27 cm.
Barva #dcdbda na 4 cm.
Barva #272574 na 40 cm.

Radek ¢. 507 zprava doleva

Barva #272674 na 360 cm.

Prototyp programu je pouze druhou verzi, tudiz ma nékolik nedostatkd, na
kterych by bylo rozhodné dobré v dalsich krocich zapracovat. Ve své
podstaté mi ale dokdzal vypomoct s vypocty ipres rdznd Uskali a myslim
tedy, Zze jeho dalSi rozvijeni ma smysl.

4.4 Baleni

Baleni tapisérie, ve kterém si Clovék produkt zakoupi, je dalsi
neopominutelnou ¢asti projektu, které jsem se chtéla vénovat.

Vzhledem kcharakteristice produktu jsem pdvodné premyslela
o kartonovém tubusu jako o jeho nosici. Tubus by mél usetfit jak misto, tak
finance a nasledné slouzit majiteli i nadale at uz k premistovani tapisérie, Ci
jako nosi¢ jiného produktu. Soucasti tubusu by mél byt Stitek s ndzvem
a kratkym popisem.

Po dalsim premysleni a navrhovani jsem se ale rozhodla pro vysouvaci
krabici, do které se misto rolovani tapisérie slozi. Krabice si vdoméacnosti
zpravidla najde vice vyuziti nez tubus, zaroven je i jeji skladovani jednodussi.
Pfi celkovém dojmu pak krabice pdsobi o néco honosnéji. Soucasti krabice
by méla byt karticka s podékovanim a kratkym popisem produktu.

Pfi volbé materialu krabice jsem pfemyslela nad klasickym kartonem, aby
nasledné ijeho recyklace mohla probéhnout bez vétsich problémd.
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Obr.25: Varianty stitkd na obal tapisérie
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Obr.26: Varianta tubusu jako obalu tapisérie
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Obr.27: Varianta krabice jako obalu tapisérie
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Obr.28: Varianta krabice jako obalu tapisérie
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AAR

Obr.29: Varianta krabice jako obalu tapisérie
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vylvofeno rucne a s laskou k remeslu.
z viny z Ceskych ovci a prirodniho indiga.

eliska

Obr.30: Karta jako soucdst balenf
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5. VYSLEDNY NAVRH

Zenské télo vzdy bylo aje neodmyslitelnou &asti uméni jako takového.
Zena je zobrazovana v nespoc&tu variaci, symbolik a charakteristik, a pfesto je
jeji zobrazeni vzdy jedine¢né. Na vnimani zobrazeni Zenského téla reaguje
pozorovatel vzdy subjektivné. Pfesto vsak byva hodnoceno na zakladé
spolecnosti, kultury ajeji historie, politiky atfeba indboZenstvi. Vtéchto
kontextech se mohou interpretace Zeny lisit, ale dokazuje se jista variabilita
a univerzalnost.

Archetyp Zeny neni pouze fyzickou schrankou, je pfedevsim nositelem
nekonecného mnozstvi dalsich symbol(l. J& se ve své praci zaméruji na
symbol Matky.

Pfeneseni, pokracovani, dlvod. | takto Ize symbol matky vnimat a chapat
mimo stereotypni pojmy, jako je napfiklad plodnost. Symbol chapeme jako
néco abstraktniho, co cerpd z hmotnych i nehmotnych zdrojd. Ze zvuku,
barvy, gest, mytd.

Matka pro mé znamena nositelku tradice. Tradice zase matku. VSe se toci
v kruhu, ktery se postupem ¢asu rozsifuje a zahrnuje dalsi a dalSi generace.
Tradice je nutné si predavat a pfipominat, protoze je Ize vnimat jako dédictvi
a odkaz kultur. Zaroven Ize vnimat onu matku ijako bohyni, ktera dala za
vznik Zemi a postupnym vyvojem ifemeslu. Sama si pfirovnavam pojem
matka k bohyni Mokos. ,Mokos$ je slovanska bohyné spojovana s plodnosti,
vlahou, zemi a Zenskymi pracemi jako je pfedeni, vzdsadé chapana jako
bohyné matkac¢i bohyné zemé. Je zminovana v povésti davnych
let a nékolika dalSich dilech, prevazné kdzanich, ovsem bez blizSich
podrobnosti a na jeji predpokladanou funkci se usuzuje z jejiho jména, které
je zpravidla vykladano jako ,VIhka" a na zakladé pozdé&jsi lidové kultury, kde
byla pravdépodobné nahrazenasvatou Paraskevou, Matkou vlhkou zemi
ochrankynémi zenskych praci.”?®

Toto se odrazi vmém navrhu vzoru. Vzor jsem pojmula abstraktné, ato
proto, aby si vném kazdy pozorovatel dokazal najit svou vidinu toho, co
znazornuje.

Ve vzoru jsem se snazila oto, aby byla zndzornéna dostatecné
rozeznateln@ matka s ditétem, které koji. Kojenim dochazi k pfedavani zivin,
informaci, znalosti, tradice, zkuSenosti. Kojeni je zndzornéno i z ddvodu toho,
Ze ve spolecnosti je kojeni na verejnosti ve velké mite pripadd vnimano jako

26 DYNDA, Jifi. Slovanské pohanstvi ve stfedovékych ruskych kdzanich. Cerveny Kostelec: Scriptorium, 2019. ISBN 978-80-
88013-87-7.5.78-79, 74,92-94, 184 254.
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tabu ajako néco, co by méla matka ditéte radéji délat nékde v soukromi
a schovana. Toto pojeti néeho tak pfirozeného vnimam jako nesmysl, ktery
uci dalSi generace Zen stydét se za své télo, svou pfirozenost a potfebu
ditéte. Proto vnimam jako dilezitou ¢ast vzoru itento vyznam. Aktu kojeni
umoznuje viset na zdi vSem na ocich, aniz by si to divak na prvni pohled stihl
uvédomit.

Matka i dité jsou v horizontdIni poloze a m{Zou proto spolecné plsobit
i jako kolébka. Kolébka zndzornuje plvod tradice a kultury. Pfi zrcadleni téla
matky pak vznikne konkrétnéjsi vyjev zenské anatomie typicky slouzici ke
zrodu ditéte. Vzor je vSak otevieny k interpretaci a kazdy si v ném mUze najit
kus sebe a svého dédictvi.

Nazev tapisérie Matka, ktery jsem zvolila jako odraz svého vznimani vzoru,
je indpovédou pozorovateli.

Vysledny navrh tapisérie se barevné odviji od pouzitych technologii, tudiz
zakladem se stala pfirodni vina, ktera je béZové barvy. Ta se nasledné
barvenim vindigu zménila vtmavé modrou, pro indigo typickou, a vytycené
¢asti, které tvofi vzor tapisérie, zGOstavaji v barvé viny. Barevnd kombinace
odrazi vlahu zemé a odkazuje na pfirodni zdroje, které jsou vylerpatelné
a nenakldda se s nimi v sirSim kontextu tak, jak by mélo.

Povrch tapisérie je taktéz vlity s odkazem na vodu. Diky tomu dodava
Matka prostoru, ve kterém je umisténa, texturu. Povrch tapisérie jsem i pres
jeji vinitost Umysiné tvofila umirnénéji, aby vynikla vldkna, kterd jsou tak
specificky barvena.

Tapisérie odkazuje také mimo tradice i na Femeslo. Remeslo je druhem
prace, ve kterém je obsazeno vysoké procento rucni prace aspecialnich
nastrojd k jednotlivému femeslu uréenych. Rucni femeslo je predchidcem
prdmyslové vyroby.Bez néj by nemohla vzniknout. Umélecké femeslo je
dalsim stupném, kdy umélecky rfemesinik musi splfiovat urcité tvarci
schopnosti. Remeslo véak nenf niz&i forma umén, jak by se mohlo zdat a jak
Yfemeslo &irokd ¢ast vefejnosti vnima. Remeslo ndm v dnedni rychlé dobé
dava moznost zpomalit, vytvaret lokalni vyrobky a dokazat si uvédomovat
dopady nasich kazdodennich cinnosti. Spojeni designu a femesla dava za
vznik funkénim a krdsnym predmétdm, které maji smyl v dlouhodobé&jsim
horizontu. V soucasné dobé vnimam lehky posun ke zlepSeni v prosazovani
si tohoto spojeni, ato pomalu pfichazejicim trendem nakupovani
,designovych” vyrobkd od jednotlivych designérf nebo umeélcq.

Mimo jiné se vmé praci odrdzi i odpovédnost samotného designéra.
V podkapitole o ekologii se zminuji o dopadech vyroby a celkové produkce
textilu na zZivotni prostfedi. Praveé to je dle mého nazoru velmi oZzehavé téma,
které si obrovskd cast spolecnosti nechce uvédomovat. Ato at uz kvl
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bezohlednosti, nebo ,pouhé” neznalosti problému. Designér by mél mit za
Ukol toto téma vice otevirat a prosazovat, prestoze my designéri za timto
problémem stojime z vétsi ¢asti pouze domnéle. Dobfe odvedena remesina
prace dokaze byt souperfem levné sériové vyrobé. Vnimam, Ze femeslo a jeho
znovuzrozeni nam dava Sanci uvédomovat si dopady nasich cinnosti
dostatecné transparentné a slouzi jako prostor ke zlepseni.

J& pro svUj projekt zvolila udrziteIné materidly a jako Upravu udrzZitelného
materialu, kterym je vina, netoxické barveni. Velmi mi na téchto dvou
sloZzkdch mé prace zalezelo, jelikoz otdzku udrzitelnosti velmi FfesSim
v osobnim zivoté, a proto mi prijde dllezité resit ji i v zivoté profesnim, tedy
designérském.

Tapisérie tedy odrdzi vsechny dUlezZité pilite mé prace a mého Zzivota,
stejné tak jako noveé nalezenou lasku k Ffemeslu.

Obr.31: Vysledny navrh vzoru

5.1. Technickda dokumentace

Material, ktery jsem pouzila, je 100% vina z ¢eskych hnédych plemen ovci
v pfirodni barvé, ktera je ur¢ena na koberce a je tedy hrubsi. Parametry viny
jsou nasledujici: 3 nité, 100 g=150 m, 3/3 Nm, 330 tex x2, nekarbonizovana.

VInu jsem obarvila pfirodnim namletym indigem. Jako dalsi ingredience
k barveni jsem potfebovala palené vapno, fruktézovy cukr, vodu, kamenec
a tiskarskou rezervu.

Tapisérie ma rozméry 160 centimetrd na 80 centimetrd.
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5.1.1.Technologie vyroby
VInu nelze barvit na civkach ani v klubkach, bylo ji tedy zapotfebi rozdélit

a nasledné smotat do jednotlivych prfaden. Pfadena se na dvou protilehlych
mistech volné svazala, aby se nerozpadla a zaroven jimi dostatec¢né dobfe
prostoupilo mofidlo. Jedno pfadeno by mélo obsahovat pfiblizné 100 az 200
grami vinéné pfize. V pfipadé, Ze by prfadeno obsahovalo vice gram0 vinéné
pfize nez 200 gramd, nemuselo by dojit kdplnému prostoupeni mofridla
a nasledné by se pfize nemusela dobfe obarvit.

Vinu je potfeba jako prvni mofit, atim ji pfipravit na obarveni. Velkou
nerezovou nadobu naplnime vlaznou vodou, pfidame prasek namlety
z kamence a nechdme rozpustit. Na 200 gramU viny potfebujeme pfiblizné 4
IZice kamence. Do této 1dzné se pfidaji smotana prfadena viny a nasledné se
ldzen privede k varu. Po pfivedeni k varu se lazen vypne a necha vychladnout.
Vinu v ni nechdme namocenou idedlné 24 hodin, poté vyjmeme. Takto
namorenou ji nechdme vyschnout na vzduchu, to zabere priblizné jeden az
dva dny.

Jako dalsi krok na fadu pfichazi nanasenitiskarské rezervy dle vytvofeného
vzoru. Rezervu jsem nandSela stétcem na urcité ¢asti pfize tak, aby se pfi
sesklddani prize ksobé vytvofil vzor. KvQli mastnoté pfize bylo zapotrebi
nanést dvé vrstvy rezervy, aby se dostala kvldknu a co nejlépe se na néj
nabalila. Kvypocitani délek pfrize, které je nutné ochranit pfed obarveni
indigem, jsem vyuzila program, ktery je zminény v &asti prototypovani. Pfizi
jsem vzdy oznacila na konci a zacatku, abych poznala, kde je zacatek a konec
VZOru.

Rezerva se nechd zaschnout na vzduchu pfiblizné 24 hodin. Po zaschnuti
se vina znovu smota do praden, kterd je nutné volné svdazat na protilehlych
mistech, a to proto, aby se nerozpadla a aby vinou prostoupilo barvivo.

Vina je takto pfipravena k barveni. Na barvici ldzen si pfipravime stejnou
velkou nerezovou nddobu. Nddobu naplnime vlaznou vodou azacneme
postupné ohfivat. V pribéhu ohfevu pfidédme palené vapno (priblizné 200
gram) a fruktézovy cukr (priblizné 500 gramd). Cukr a vdpno ndm upravuje
hodnotu pH. Mezitim je tfeba pfipravit si indigo. 100 gram{ indiga nasypeme
do uzaviratelné naddoby a pfileje horkou vodu (pfiblizné 500 mililitrd) a obé
latky smichame. Nadobu uzavieme a asi dvé minuty protfepavame tak, aby
se barvivo UplIné rozpustilo a nezlstaly v ném zadné hrudky.

Takto pfipravené indigo nalijeme do oranzové lazné ke zbytku ingredienci.
Lazen zmodréa a jeji teplota se musi ohfevem dostat nad 60 stupnl Celsia.
V tuto chvili mGzeme zadit obarvovat pripravenou pfizi. Teplota by neméla
kolisat, jelikoZ pfi snizeni teploty a opétovném navyseni, se reakce v lazni
zastaviaindigo nam prestane barvit. Respektive, pokud by ¢lovék chtél jeden

49



den barvit ¢ast pripraveného materidlu a za nékolik hodin nebo dalsi den
barvit ¢ast druhou, ato ve stejné 1azni, neni to mozné. Proces musi
probé&hnout najednou.

Na zkuSebnim pradenu jsem vyzkousela dobu ponoru a odstin modré,
kterého jsem chtéla dosahnout.

Kazdé pradeno pfize jsem poté do |dzné ponofila vZzdy na 10 sekund a po
vytazeni z dzné jsem jej namocila do vlazné vody a vyzdimala.

Vina hned po ponofeni do indigové lazné ziskala modrou barvu, ale po
vytazeni z |dzné oxidaci na vzduchu odstin jeSté o néco vice ztmavl.

Pfi celém procesu barveni je potfeba mit ochranné pomdacky, napfiklad
respiradtor, ato primarn& pfi manipulaci s palenym vapnem.Zadouci je
rovnéz pouzivat rukavice, které jsou dobrym pomocnikem.V neposlednifadé
je vhodné mit ochranny plast, jelikoZ v pfipadé, Ze se dostane indigo na odéy,
dokaZe ho nechténé obarvit.

Po uschnuti obarvené viny je nutné ustalit barvu a zbavit vinu tiskarské
rezervy. Vinu je tedy zapotfebi vyprat/vymachat v kyselém roztoku. Na tento
proces lze vyuzit roztok vody s octem nebo 5% procentni roztok kyseliny
sirové s vodou. Po vyprani v kyselém roztoku se vina jesté jednou naposledy
vypere/vymacha v Cisté vodé. Nasledné se necha uschnout, nacez je
pfipravena k tkani.
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Obr.32: Ladzen s vapnem
a cukrem

Obr.33: Indigo smichané
s vodou ajeho pfidanf
do ldzné s vdpnem
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Obr.34: Ponorovani{
namoftené viny do
indigové lazné

Obr.35: Vytazeni
pfize z indigové
l4zné, viditelnd

tiskarska rezerva
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Obr.36: Schnouci vina
po obarveni vindigu

Obr.37: Schnouci vina
po obarvenivindigu
— viditelné tmavnuti
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Obr.38: Schnouci vina
po vyprani rezervy
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Pro tkani tapisérie jsem se rozhodla pouZzit tkaci rdm na koberce. Ram,
ktery jsem méla k dispozici, ma rozmeéry 200cmX160cm.

Do ramu jsem na natluc¢ené hrebicky natdahla osnovu, pro kterou jsem
zvolila 100% bavinénou nit. Tapisérii jsem zprvu tkala technikou ,Tabby
weaving”, to znamena, Ze jsem nataZzenou osnovu vzdy vlichém poradi
proplétala Utkovou pfizi. Po nékolika Fadach jsem techniku lehce pozmeénila
a pocty osnovnich niti, které jsem proplétala, jsem ménila nahodile. Tim se
postupné vytvarel vinity a strukturovany vzhled tapisérie.

Tapisérii jsem tkala sama rucné acelkové mi tkani zabralo pfiblizné
osmdesat hodin. Spotfebovala jsem pfriblizné 2 kilometry vinéné pfize.

160

N [ u,
g E——

Obr.39: Technicky vykres rému
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5.2.Vysledny produkt
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6. ZAVER A REFLEXE

Cilem mé prace bylo dosdhnout vyvazeného propojeni tradice a inovace.
Ve své praci jsem se zprvu vénovala ddkladné analyze areserSi pozadi
nékolika okruh(l, kterych se mé téma dotykd. V prvni ¢asti se bavime
0 modrotisku.

Modrotisk jsem zvolila na zdkladé zpracovavani pfedchozi prace v ateliéru
Jaros/Bednaf, kdy zadanim bylo zpracovat vzor pro tradi¢ni modrotisk. Diky
tomu jsem se dostala o néco blize ktomuto tématu a zjistila, Ze mé tato
technologie opravdu zajima. Nechtéla jsem se ale drzet pfimo tradicniho
modrotisku, nybrz si z néj vypdjcit urditou ¢ast a s tou dale pracovat. Mluvim
o Casti z technologie, konkrétnéji praci s tiskarskou rezervou, jinak nazyvanou
pop. Toto bddani mé zavedlo krlznym odnozZim barveni textilu, ato do
Japonska a Indie.

Indicky ikat je skvélym pfikladem. Nepravidelnost barvy na vlaknech, kterd
vytvari tak typicky rozpity vzhled, je ikonicka.

Japonské techniky barveni avsemozné upravovani textilu jsou jiz od
pocatku vékl na své Spicce aje nemozné je opomenout. Kurume Kasuri je
velmi sloZitd astejné tak izajimava technika, kterd mi otevfela dvefe do
problematiky obarvovani vidken. Neuvéfitelnd oddanost femeslinikd, ktefi
z presnych propoctd vytvari tkaniny zjednotlivych obarvenych vidken dle
pfedem stanoveného vzoru, mé uchvétila. V Japonsku jsem jesté zlstala, a to
kvdli indigu, které bylo tak hojné k barveni textilu pouzivano.

Vindigu jsem nasla velké zalibeni. Jeho pouziti tak, aby vysledek vypadal
podle predstav, je, da se Fict, extrémni disciplinou. Technologie indiga ma
nékolik variaci, chova se skazdym materidlem jinak aje ndaroc¢né jeho
jedinecné vlastnosti uchovat. To je na ném ale to krasné a zajimavé. Prace
s nim je, jak jsem sama zjistila, naro¢na, presto to ale stoji za to. Jedine¢né
prirodni barvivo, kterym je indigo, skvéle poslouzilo k mym zdmeérim.

V analyze se také vénuji materialu, na ktery jsem indigo spolu s tiskafskou
rezervou aplikovala. Timto materialem se stala pfirodni 100% vina z ¢eskych
ovci. Kviné mam specialni vztah, adiky tomuto projektu se jesté vice
prohloubil. Vina je také velmi specifickou surovinou se specifickymi
vlastnostmi, kterym jsem se snazila pfi tvorbé tapisérie podfidit. Napfiklad
jeji mastnota vcelku jasné ovlivnila odstin modré, kterého jsem pfi barveni
dosahla. Pochopeni jeji struktury a dalSich vlastnosti bylo pro projekt velmi
ddlezité, stejné jako pochopeniindiga a tiskarské rezervy.

V rdmci navrhovani jsem si s odkazem ke Kurume Kasuri zvolila zpdsob
obarvovani vinénych vldken. Vé&déla jsem, Ze tento proces chci zdokonalit
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a jistym zplsobem inovovat. Proto jsem se spojila S
programatorem Danielem Bourkem, se kterym jsem dohromady hledala
zplsob, jak tento proces upravit, aby vyhovoval mné a potencidlnim
nasledovnikdm v mych Slépéjich. Snazila jsem se vymyslet zplsob, ktery by
mi pfesné vypocitaval rozméry a délky pfize, které jsou zapotfebi obarvit,
a které je nutné nechat neobarvené tak, aby se mi pfi postupném tkani
vytvofil pozadovany vzor. Aby ¢lovék mohl tkat s jiz obarvenou pfizi a proces
barveni nemusel probéhnout az po utkani, zaroven aby pfize byla obarvend
a neobarvend s co nejvétsi presnosti. Ktomuto procesu byla zapotfebi
spousta vypoctd, jak jsem zjistila z japonské historie, a proces byl zdlouhavy.
Prisla jsem tedy snapadem na pocditacovy program, ktery by toto
pfepocitavaniudélal za nas a pfesné by nam rekl co a jak — kolik pfize obarvit,
v jakych pomérech a délkach.

Daniel Bourek mi pomohl tento napad zrealizovat a vytvofil pro mé
prototyp programu, ktery pfesné toto dokaZe. Vstupni podklad, ktery je
potfeba do programu nahrat, je jakykoliv vektorovy soubor, ktery ukazuje
navrh vzoru. Sobecnou digitalizaci, kterd v soucasné spolec¢nosti panuje,
jsem vzala v potaz to, Ze spousta navrh( vznikd v mnoha pfipadech rovnou
v pocitaci, napriklad v Adobe lllustrator. Po naskenovani je ale mozné do
programu vlozit také ndvrh, ktery vznikne na papife. Stimto pomocnikem
jsem si tedy barveni vyzkousSela.

Program je kvQli ¢asovym divoddm zatim ve fazi prototypu. Bylo by
zapotfebi jej vice vyzkouSet, ajesté onéco zdokonalit jeho funkce
a predevsim ,user experience”. Dalsim krokem by pro program bylo vytvoreni
aplikace, kterd by proces jesté vice usnadnila. To by ale bylo otazkou dalSich
meésicl prace. K mym Gceldm momentaliné vystacila prototypova verze, kterd
mi dopomohla k vysledné podobé tapisérie.

Mym pUlvodnim zdmérem byla tapisérie o velikosti dva metry na metr
a pll. PGvodné jsem méla v pldnu tapisérii utkat na tkalcovském stavu.
Jelikoz se mi nepodafilo sehnat prostor, kde bych jej méla k dispozici, musela
jsem plan prehodnotit.

Na zakladé této skutecnosti a konzultace s Danielou Danielis jsem tedy
zvolila techniku rué¢niho tkani. Po pfrihlédnuti k ¢asové dotaci, kterou na
diplomovou praci mame pridélenou, ake slozitosti procesu barveni
a narocnosti ru¢niho tkani, jsem musela od plvodné zamyslenych rozmér(
upustit.

Tapisérii ajeji ndvrh jsem tedy zmensila na metr a pll na osmdesat
centimetrd, ai presto, Ze tapisérie neni takovych rozmér(Q, jako jsem si na
zacatku predstavovala, plsobi velmi pfijemné ajsem s velikosti spokojena.
Pokud bych ale na tapisérii méla moznost pracovat déle, urcité bych se
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vétsich rozmérd nebdla. Myslim, ze by ji vetSi monumentalnost slusela. Jako
nejvétsi negativum vnimam nedostatec¢nou ustalenost indiga, kterd méla ve
vysledku vliv na vzhled vzoru.

Kdyby prace mohla pokracovat i v nasledujicim semestru, zaméfila bych
se na ustalovaci proces barvy arozhodné bych se také vice vénovala
dokonc&eni programu pro vypocet a jeho aplikaci. Myslim, Ze by mohla byt pro
mnohé pfinosna. Jako dalsi bych pak propracovala vice vzor azvaZila
vytvoreni ,sesterskych” tkanin.

Praci na tapisérii, které jsem dala jméno Matka, jsem si neuvéfitelné uzila.
At uZz mluvim o ndvrhu vzoru, o barveni viny nebo samotném ru¢nim tkanim,
které je z mé zkuSenosti jak Casové, tak fyzicky narocné, cely tento proces byl
pro mé velmi krasny a vnimam ho jako Uspésné zakonceni studia designu.
Jsem si védoma nedostatkd, které se v mém projektu bezpochyby objevuji,
pfesto bych svou praci hodnotila kladné atroufam si fict, Ze jsem sni
spokojena.
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